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الفن الإغريقي 


د 
0 


. 
لاخلا كنا02 ُ 
81151155 لام حدمء. سنه ل هله همل كور 


المقدمة 1170 
الفصل الأول: موجز تاريخ الإغريق 5ئىئ.2ض,_,ْ|ْ:ْ:ْ/:/:م:ياراذذج9ج0:0:0:0:9:099ْ:0:0:0:]:]:]:]؟ 100 
عصور ما قبل التاريخ اخ 22ر1 
العضون التاريقة مز[ [ | |[ |11 
العصر البرونزي والحضارات الإيجية (1200-2500) ق.م 00010101111111 
العصر الحديدي (-1200 323) ق.م اي 007111 
العصر الكلاسيكي (338-480) ق.م 93ٌٌ3د-د-د-11ذ1ذ11 1 000007 
الإمبراطورية المقدونية (323-338) ق.م ااا 000000110 
العضر الهيلنستي (30-323) ق.م 0000 
الفصل الثاني: فنون ما قبل التاريخ والعصر البرونزي 10101111 
أولاً: فنون ما قبل التاريخ اي 1 [1ذ[ذ[ز[ز ز [ ز [ ز 00001 
ثانياً: الفن ما قبل الإغريقي (الفن الإيجي) (فنون العصر البرونزي) 1200-3000 ق.م 2 
1 -الفن السايكليدي (الكيكليدي) 0نكلهك0) 0000001 
2- الفن الكريتي (المينوي) 00 0 00 
3 «الفقون الصغرق ا م ا 111 ذا 0:71 
ثالثاً: الفن الهيلادي (المسيني) ب“ 2100000 
[العمارة العسينة 10000000 ز[ز[ز[ز[ز[ز[ز[ [ 0000 
العمارة الدوقية العسيكة 002/0006 شة151*5 
العفارة الدنوية العسفة 0000010110010 
2.التحتث المسيتي 0100000 
3.الرسم المسيني (اللوحات الجدارية) اي 1 
4الفنون الضغرى ا ا ا ل اي 10 00:07 
4.فنون طروادة 1 
الفصل الثالث: الفن الإغريقي الهندسي(العصر المظلم) (750-1200)ق.م 1 
[:الغمارة اليعدسية ا ا ”01010100 


3. الرسم الهندسي 1212# 
4. الفنون الصغرى | 
الفصل الرابع: الفن الإغريقي المتأشرق (المتأثر بالشرق) 660-750 ق.م 157 
1.العمارة المتأشرقة خض ش11 
2 النحت المتأشرق 1 
3.الرسم المتأشرق مف مالقاو وروا قور لو 1608 
4. الفنون الصغرى 1 
الفصل الخامس: الفن الإغريقي العتيق (الأركي» الآرخي)660 - 480 ق.م 00000 *ظ*ظط1 
1. العمارة العتيقة 1100000000 
3 الفعت العدرق يي ااا اي يي 00000000 
3.الرسم العتيق اي سس ا 200 
4. الفنون الصغرى لي يام يي يلي 1 011اأا100أظ 
الفصل السادس: الفن الإغريقي الكلاسيكي 330-480ق.م 086 2000 
1.العمارة الكلاسيكية 0000 5 15151515151[ز1ز[ز[زؤزؤزؤزؤزؤزؤز2 00 
2.النحت الكلاسيكي 20000010 
3. الرسم الكلاسيكي 1 1 1 *2231 
4.الفنون االصغرى 00 
الفصل السابع: الفن الهيلنستي 3 -30 ق.م لكيي222 001 
1.العمارة الهيلنستية 2227 ار 
2.النحت الهيلنستي 0 
3.الرسم الهيلنستي 0101000000 
4.الفنون الصغرى ا 11000 1 07070 21 
الفصل الثامن: الفن الإغريقي المتأخر (الإغريقي - الروماني) 30 ق.م - 330م لم 3251 
1. العمارة الإغريقية المتأخرة ا 100 از 1 1 01 2101 
2 النحت الإغريقي المتأخر 0 117171710100000 
3. الرسم 1ب 23«00(00 
4.الفنون الصغرى ل 0 
الفهارس 2020 2 22 2 212 2 20202 2ة202ة2ة202ة2ة2ة20202ة0202020202 0 0 0 21310000000 
فهرس المراجع ا ا ااا 0000001 
فهرس أعمال المؤلف الفكرية والإبداعية 21001010100 


المقدمة 


الكتابة المتخصصة عن تاريخ الفن الإغريقي نوع من كتابة السهل الممتنع» فقد طغت 
سمعة الفن الإغريقي في مرحلته الكلاسيكية على مراحل جذوره ونشأته من جهة ومراحل 
نضجه اللاحقة للكلاسيكية من جهة أخرى.. ومن يتتبع تاريخ الفن الإغريقي بآلية مدرسية لن 
يجد المتعة الكامنة في أعماق مسيرته وأسرارها.. ولابد له من تدارك الأمر وترتيب عناصره 
بطريقة نوعية والإهتمام ببداياته ونهاياته وهي تغيب في تضاعيف الزمانء فضلاً عن الإهتمام 
بقمعه الكلاسيكية كما بحب 


يحلو لي أن أشبّه الفن الإغريقي بشجرة تغطس جذورها في بحر الفنون الإيجية وتنبت 
ساقها في المراحل الأولى من الفنون الإغريقية المبكرة (الهندسية والمتأشرقة والعتيقة) 
وتظهرأغصانها وثمارها الناضجة في الكلاسيكية. لتنزل في سلال الواقعية مع العصرين 
الهيلنستي والمتأخرء كما في هذا الجدول البسيط الذي يوضْح مراحل تاريخ الفن الإغريقيٌ: 

1 الإيجية (السايكليدية» الكريتية» المسينية. الطروادية) 0 - 1200 ق.م 

2 الهندسية 0 - 750 ق.م 

3 المتأشرقة 0 - 660 ق.م 

4 العتيقة 0- 660 ق.م 

5 الكلاسيكية 480-3 ق.م 

6 الهيلنستية 3 - 30 ق.م 


7 امتاخرة 0 ق.م - 330 م 


قامت الفنون الإيجية (ومنها فنون اليونان القديمة) من الفن البدائي الهندسي 


الذي ظهر في نهايات عصور ماقبل التاريخ ثم أبن ينتعت في فنون مدهشة في العصر 


البرونزي حيث ظهرت الثقافات والفنون (السايكليدية» الكريتية. المسينية. الطروادية) التي 
كانت قد تأثرت ونمت في ظلال الفنون الشرقية العريقة للبحر المتوسطهء لكنها سرعان ما 
اندثرت مع غزو القبائل الدورية العنيف لليونان قادمة من أعالي تساليا عند نهاية العصر 
البرونزي. 

ومع بداية العصر الحديدي بدا لنا الإغريق وهو يبنون. من جديد., بداياتِ من عصر 
هندسيٌ (جديد) ليخوضوا مخاضاً صعباً باتجاه الشرق فيتلقّحوا بالفن الشرقي (الرافديني 
والشامي والمصري) في الفترة المتأشرقة فينشاً عن ذلك الفن الإغريقيٌّ العتيق (الأرخي) 
الذي بذر عناصر وأسس الفن الإغريقي في مدن وجزر اليونان. 

ومع إطلالة العصر الكلاسيكيٌ كان الفن الإغريقيٌّ يبدو كما لو أنه صار أنموذجاً قياسياً 
في كل مجالات الفن وارتقى على يد فنانين عظام ليصل إلى ذروة جديدة لم يصلها فنْ آخرء 
ومع ذلك بقي مثل هذا الكمال الذي وصله بحاجة. من جديد. إلى الشرق ليحرك فيه الروح 
التي كادت تتجمد في كلاسيكيته الصارمة. 

حدث هذا فعلاً عندما بدأ العصر الهيلنستيء الذي جمع الغرب بالشرقء ودبّت حرارة 
جديدة في الفن الإغريقيٌ قادتة من الكلاسيكية إلى الواقعية في خطوات ثابتٍ وتجسّدت 
أحوال الناسء من خلال الفنء كما هي لا كما هو المثال والنموذج في الفن الكلاسيكي. 

ولعلٌ أسمى قمة وصلها الفن الإغريقيّ الواقعي هو الفن الإغريقيٌ المتأخر مع بدايات 
القرون الميلادية الثلاث الأولى (والذي يهمله أغلب مؤرخي الفن) ويسمى (الفن الإغريقي 
المتأخر) وتتمثل هذه القمة في لوحات (بورتريهات الفيّوم) الواقعية المذهلة التي تمثل كنراً 
إغريقياً ثم رومانياً يتنفس هواء الشرق المصري العريق. 

هكذا تدخُل الفن الشرقيٌ المتوسطي ثلاث مرات في نشوء وتنشيط الفن الإغريقي» 
الأولى مع بدايات ظهور الفنون الإيجية في الألفين الثالث والثاني قبل الميلاد والثانية في 
الفن المتأشرق في القرنين الثامن والسابع قبل الميلاد والثالثة في الفن الهيلنستي في 
القرون الثلاثة قبل الميلاد. هذه الحقيقة. التي يتجاهلها كثيرون. تعطي نكهة جديدة حقيقة 
لتاريخ الفن الإغريقي وتمنحه حياة التواصل مع محيطه المتوسطيّ العريق. 


هذه الرحلة الطويلة للنمو والإنبعاث ثم الموت والإنبعاث الجديد والتخصيب الشرقي 
التي مر بها الفن الإغريقيٌّ طيلة هذا التاريخ يتتبعها كتابنا هذا بسلاسة ومرونة وتفصيلء 
ويشفعٌ ذلك بنماذج من هذه الفنون في قطاعتاها الأربعة (العمارة» النحتء الرسم., الفنون 
الصغرى) ليعطي مشهداً متكاملاً لهذا الأفق وهذا العمق اللذين نهضء من خلالهماء الفن 
الإغريقيّ عبر كل هذا التاريخ. 

ينقسم الكتاب إلى ثمانية فصولء يتتبع الفصل الأول موجز تاريخ الإغريق منذ عصور 
ماقبل التاريخ حتى ظهور الدولة البيزنطية. ثم تنصرف الفصول السبعة الأخرى لتتبع تاريخ 
الفن اليوناني منذ جذوره الإيجية حتى ثماره الهلنستية والرومانية. 

ويتناول كل فصلٍ فنون مرحلته في قطاعات الفنون الأربعة ليقدّم لوحةً متكاملةً لكل هذه 
الفنونء وسنعرض كنوز تاريخ الفن الإغريقيّ بدقة ووضوح مشفوعةً بصور منه. 

لقد كان لعملنا في تدريس مقرر (تاريخ الفن) خمس سنوات لأربع مراحل من كلية 
الفنون في جامعة درنة في ليبيا الآثر الكبير في تلمّس الفن الإغريقي وغيره والتعمق في 
سيرتهاء وقد حظي الفن الإغريقيٌ باهتمام خاص بسبب وجودنا في واحدة من أفضل ميادينه 
في شرق ليبيا التي مازالت تحتفظ بنماذج نوعية من فنون الإغريق هناك. 


د.خزعل الماجدي 
0 1/ 2016 


حمء.لتهمصامط© [1دجقط]_ه 
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الفصل الأول 


موجز تاريخ الإغريق 


تمثال معدني لمحارب إغريقيّ 


(2011 طننل مع هد ) 


11 


12 


تنتمى حضارة الإغريق بجذورها وثمارها الى حضارة البحر المتوسط وتحديداً الى حضارة 
بحر إيجه ويمكننا القول ان هذه الحضارة الايجية كانت بؤرة تفاعل مؤثرات حضارية تلتقي 
فيها ثقافات القارات الثلاث: أسيا وافريقيا واوربا. فمن آسيا ظهرت مؤثرات حضارات غرب 
آسنا الراقدينية والشامية القى صست جذورها فى الحضارة الحشة وفا قلها وكاتثة هذه 
جسر آسيا الى بحر إيجه وخصوصا عبر جزر السايكليدس وجزيرة كريت, ومن أفريقيا ظهرت 
الحضارة المصرية لتؤثر بوضوح فى حضارة كريت ومن أوربا ظهرت ثقافة حوض الطونة 
(حول نهر الطونة) لتكون عاملا وافدا مع هجرات القبائل الاغريقية الى اليونان وجزرها 
اضافة للحضارت الهيلادية المحلية فى ارض اليونان. 

لقد تنوعت طرائق تقسيم تاريخ الاغريق واليونان بحسب مناهج البحث وطريقة النظر 
الى هذه الحضارة ويمكننا اجمالا وضع تسلسل تاريخى شامل يأخذ فى الاعتبار الكثير من 
طرائق مناهج البحث وطرائق النظر هذه نبدأ بها بعصور ما قبل التاريخ التى تكاد تشمل 
فى غالبيتها تاريخ أوربا بأكمله وتبدأ خصوصيتها اليونانية مع العصر الحجرى الحديث ثم 
سنتناول العصور التاريخية فى بلاد اليونان معتمدين فى كل ذلك على علم الاثار وتقسيماته 


الزمنية: 
عصور ما قبل التاريخ 


شغلت عصور ما قبل التاريخ في اليونان القديمة (بلاد الإغريق) زمناً طويلاً إمتد منذ 


حوالي نصف مليون سنة وانتهت تقريباً في حدود 2500 ق.م ويرى بعضهم أنها انتهت في 
الربع الثاني من الألف الأول ما قبل الميلاد عندما أستعمل الإغريق الحروف الفينيقية. 


1 - العصر الحجرى القديم (الباليوليت) 12000-500000 ق.م. 


2 - العصر الحجرى المتوسط (الميزوليت) 7000-12000 ق.م. 
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3 - العصر الحجرى الحديث (النيوليت) 4000-7000 ق.م. 

4 - العصر الحجرى النحاسى (الكالكوليت) 2900-4000 ق.م. 

تت العصر ق.م الآثار والفنون 

1. باليولي” أدوات حجرية كبيرة كالفؤوس والمكاشط 


2 يزولب” أدوات حجرية مايكروليثية 


3. نيوليت أدوات طينية وفخارية وزراعية وتماثيل 


5. ير" تماثيل رخام وطين في جزر الكليكيدس وكريت 


العصور التاريخية 
1 - العصر البرونزى (1200-2900)ق.م وقد ظهر فى أربع مناطق من العالم الإيجى وهى: 
أ - فى كريت يسمى العصر المينوى (1400-2400) ق.م ويقسم الى: 
1 - العصر المينوى القديم (2100-2400) ق.م 
2 - العصر المينوى المتوسط (1600-2100) ق.م 
3 - العصر الهيلادى الحديث (1150-1550) ق.م في مسينا 
ج - فى الأرخبيل الإيجي وينحصر غالباً فى الجزر السايكليدية. 
د - فى طروادة (على الساحل الاسيوى لبحر إيجه شمالا) يقسم الى تسعة عصور أو 
مدن. 
2 - العصر الحديدى(323-1200)ق.م وهو عصر الاغريق فى بلاد اليونان وينقسم الى: 
أ- العصر الاغريقى المبكر أو الهندسي (750-1200)ق.م 
ب - العصر الاغريقى الأرخى (العتيق) (480-750)ق.م 
ج - العصر الاغريقى الكلاسيكى (350-480)ق.م 


د - العصر الاغريقى المتأخر(323-350)ق.م 


3 - العصر الهيلنستى(30-323)ق.م وهو عصر امتزاج حضارة الاغريق مع حضارة الشرق 


ويتوزع بعد حروب خلفاء الاسكندر على ثلاث ممالك متزامنة: 


أ - مرحلة حروب خلفاء الاسكندر المقدونى (281-323)ق.م 
ب - البطالمة (30-305)ق.م 
ج - السلوقيون (64-305)ق.م 


د - المقدونيون (146-323)ق.م 


العصر البرونزي والحضارات الإيجية (1200-2500) ق.م 


تبدأ العصور التاريخية في اليونان مع العصر البرونزي (1200-2500) ق.م الذي ظهر في 


أربع مناطق من العالم الإيجي وهي: 


- 1 


في الأرخبيل حيث ظهرت مبكراً في جزر الكيكليدس عندما هاجرت أقوام من آسيا 
الصغرى باتجاه هذه الجزر حيث حملت معها معدن النحاس الذي خلطته مع القصدير 
فاستعملت البرونز وهذه الجزر تنتشر حول جزيرة ديلوسء وينقسم العصر البرونزي 
فيها إلى قديم ووسيط وحديث. 

في جزيرة كريت حيث ظهرت الحضارة المينوية بمراحلها الثلاث القديمة والوسيطة 
والحديثة. وسميت بالمينوية نسبة إلى الملك مينوس ملك كنوسوس عاصمة كريت, 
ويبدو أن المهاجرين الأوائل لكريت أظهروا حضارتهم في الجزء الشرقي من الجزيرة 
وتطورت هذه الحضارة وظهرت القصور ونظمت الطرقء وشهد العصر المينوي القديم 
ظهور أول كتابة كريتية تطورت عن الكتابة الصورية التي جاءتها من الشرق. 

وفي العصر المينوي الوسيط تطورت الكتابة إلى رموز صورية ثم ظهرت الكتابة الخطية 
(أ) التي دونت من اليسار إلى اليمين بواسطة الحبر على الفخار والجلود وأوراق البردي 
وعلى الطين والأختام. وظهرت قصور كنوسوس وفايستوس في هذه المرحلة وظهر 
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وقد بلغت الحضارة المينوية ذروتها في العصر المينوي الحديث فظهرت الكتابة 
الخطية (ب) وتطور نظامها السياسي والاجتماعي وتطورت تجارتها في البحر المتوسط 
لكن انفجاراً مدمراً وقع في جزيرة ثيرا القريبة من كريت طمر رماده السام جزءا كبيراً 
من كريت ثم أجهز الموكينيون (في بلاد اليونان) على عاصمتها واستولوا على حضارتها 
ونقلوها إلى بلاد اليونان. 


في شنه حؤيرة البوخان ظيرت الحضنارة المبلادية نسبة إلى (2065 - 11»1135) أي 
اليونان» وأنقسمت هي الأخرى إلى ثلاث مراحل (القديمة: الوسيطة. الحديثة) ففي 
العصر الهيلادي القديم كان (البيلاسجيون) ومعناها (أهل البحر) قد استعملوا البرونز 
في صناعتهم المحلية وظهرت قصورهم الملكية في سهل أرغوس ونشطت تجارتهم لكن 


القبائل الهيلينية القادمة من الشمال أنهت حضارتهم وحلت محلها. 


في العصر الهيلادي الوسيط كان الآخيون (من القبائل الهيلينية) يسيطرون على مدن 
البلوبونيز متأثرين بالحضارة المينوية ولهم نوعين من المقابر الناووسية والعمودية 


أما العصر الهيلادي الحديث فهو عصر الحضارة الموكينية نسبة إلى مدينة موكناي التي 
ظهرت جذورها في العصر السابق لهذا العصر ولكنها تبلورت وانتشرت في كل بلاد 
اليونان وتعدتها إلى جزر البحر الإيجي والسواحل الإيجية لآسيا الصغرى ويعتقد أن 
مصر كانت وراء نشوء حضارة موكناي لكن هذه الحضارة امتصت حضارة كريت وطورت 
الكتابة الخطية (ب) وأنشأوا القصور والقلاع والمقابر الكبيرة وظهر في موكناي أبطال 
أسطوريون منهم (دناؤوس) المصري و(هرقل) و(بيلوبس) و(أتريوس) و(أجاممنون) 
و(منلاوس). وحاول الموكينيون السيطرة على التجارة في مضيق الدردنيل والبسفور 
فاصطدموا بالطرواديين وبدأت حرب طروادة التي أنتصر فيها الموكينيونء. لكن هجرة 
هيلينية جديدة مكونة من الدوريين أنهت الموكينين بسبب تفوقهم في صناعة الحديد 


والأسلحة الحديدية وهو ما يشير إلى بدء العصر الحديدي. 
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4- في طروادة ظهرت حضارة خاصة: ويرى هنريش شليمان الذي نقب في (تل حصارلك) 
في تركيا (حيث تقع طروادة) بأن هناك تسع طروادات (مدن) الواحدة فوق الأخرى 
لعل أهمها طروادة السابعة التي اشتهرت بحربها المعروفة في إلياذة هوميروس.ء وكان 
اسم الإلياذة مشتق من (إليوس) وهي مدينة طروادة والإلياذة تعني (قصة إليوس أو 
طروادة). وقد حصلت حرب طروادة في عصر ملكها (برياموس) الذي كان له ولد جميل 
جداً هو (باريس) ويرى هوميروس حسب روايته الخيالية في الإلياذة أن هذه الحرب 
حصلت بعد أن قام باريس باختطاف هيلين زوجة ملك موكناي (مسينا) حيث جهرٌ 
الملاة حزيككا لحصار معرب طرواذة وظال الختصار هش ستواف فى ذعل الموكيدون 
طروادة بحيلة الحصان الخشبي ودمروا طروادة. 


وفيما يلي الحدول التاريخي للعصر البرونزي والحضارات التي ظهرت خلاله في بحر إيجة 


وفي كريت وطروادة على الساحل الآسيوي وفي شبه جزيرة اليونان: 
طروادة 


طروادة 1 
طروادة 2 
العصر المينوي القديم قدد طروادة 3 
طروادة 4 
طروادة 5 


البرونزي 


1200 - 0 


ق.م العصر المينوي الوسيط : طروادة 6 


العصر المينوي الحديث طروادة 7 
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العصر الإغريقي ا مبكر (الهندسي) (-1200 750 ق.م) 


العصر الحديدي العصر الإغريقي المتأشرق (اللتأثر بالشرق) (-750 660 ق.م) 
0 -30 العصر الإغريقي العتيق (الآرخي) (660-480 ق.م) 
ق.م العصر الإغريقي الكلاسيكي (480-323 ق.م) 
العصر الإغريقي المتأخر (المقدوني) (-323 30 ق.م) 
المقدونيون 
السلوقيون 
البطامة 
برجام 


العصر المتأخر 
(الإغريقي 
الروماني) 

30 ق.م - 330م 


اليونان ضمن ولايات الرومان 


العصر الحديدي (-1200 323) ق.م 
1 -العصر المبكر (الهندسي) (750-1200) ق.م 
سيطر الدوريون على وسط وجنوب اليونان ثم هاجرت القبائل الهيلينية خارج اليونان 
نحو سواحل آسيا الصغرى والجزر الإيجية. ورافق ذلك تقريباً هياج شعوب البحر التي 
تعرضت للإمبراطوريتين الحيثية والمصرية ولبلاد الشام في غارات تخريبية خلال القرنين 
الثالث عشر والثاني عشر قبل الميلاد. وبذلك عاشت بلاد اليونان في فوضى وأعيد تركيبها 
الحضاري والسكاني من جديد. فظهر النظام الملكي ونظام دولة المدينة الجديد. وظهر 
الشاعر هوميروس. 
2 -العصر الإغريقي المتأشرق (المتأثر بالشرق) (660-750 ق.م) 
إقتبس الإغريق الأبجدية الفينيقية. 
3 -العصر الآرخي (العتيق) (480-660 ق.م) 
هذا العصر هو عصر الأنظمة السياسية المتعاقبة في مدن وبلاد اليونان. وفي 
هذا العصر ظهر مصطلح الإغريق (0186©1) الذي أطلقه الرومان على مجموعة من 


الوافدين من بلاد اليونان وأسسوا مع غيرهم مدينة (كوماي) على الساحل الغربي 
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لإيطاليا في 750ق.م: ثم أطلق أسم (إغريق) على كل سكان هذه المستعمرة ثم أطلق 
على كل.سكان كلة البونان: 


إن أهم الأنظمة السياسية التي ظهرت رافقتها تبدلات اجتماعية وسياسية كثيرة منها: 
1. النظام الملكي وظهور نظام دولة المدينة الجديد. 

2 النظام الأرستقراطي وظهور المستعمرات. 

3 النظام الاوليغاركي وظهور الاستبداد وصراع الطبقات. 

4. نظام الطغاة وظهور العٌّمال والبطانة المقربة من الحكام. 

5 النظام الديمقراطي وظهور حكم الشعب. 


وظهرت مدينتا (أثينا) و(إسبرطة) في صراع مستتر ثم معلنء وفي نهاية هذا العصر مني 
الإغريق بهزائم واضحة في وسط البحر المتوسط واستطاع القرطاجيون تثبيت أقدامهم في 
جزر وسط البحر المتوسط مثل صقلية وكورسيكا وسردينيا. وكان للحروب الفارسية الإغريقية 
(480-498) ق.م الفصل الختام في هذا العصر فبعد سلسلة من المعارك تمكنت أثينا 
من إحراز نصر كبير على الفرس في معركة سلاميس البحرية تبعتها معركتا بلاتيا وميكالي 


البحريتان ساهمت إسبارطة فيها وبذلك ابتعد شبح الإمبراطورية الفارسية عن الغرب بأكمله. 


العصر الكلاسيكي (338-480) ق.م 

نستطيع القول أن هذا العصر هو عصر أثينا بامتيازن فبعد تألقها في صد الجيوش 
الفارسية وكسرها استطاع حلف ديلوس الذي كونته أثينا مع مدن آسيا الصغرى وبحر إيجه أن 
يحول نفوذ أثينا إلى إمبراطورية بحرية كبيرة وهو ما أغاض إسبارطة وعجّل بنشوب الحروب 
البلوبونيزية. 

كان عصر (بركليس) هو العصر الذهبي لأثينا (منذ 460ق.م) وكانت سياسته ترمي 


إلى بسط سلطن الأثينيين على بلاد الإغريق جميعاً حتى لو أدى ذلك إلى محاربة 


19 


إسبارطة. ومن أبرز منجزات بركليس الديمقراطية أنه نقل السلطة من مجلس الشيوخ إلى 
الجمعية التشريعية. وخوّل المواطنين كافة حق حضور جلساتها والتصويت فيها وذاعت شهرة 
أثينا منذ عصر بركليس بدستورها الديمقراطي وما تمتع به الفرد من حرية سواء كان مواطناً 
اف احنسا. 

وفي عصر بركليس ظهر السوفسطائيون ثم سقراط وأعظم كتاب الدراما مثل أسخيلوس 
وسوفوكليس ويوربيدس وأرستوفاينس وفي التاريخ ظهر هيرودت (أب التاريخ) وظهرت فنون 
الفضدت والعمارة وغيرها 


لكن العصر الكلاسيكي كان أيضاً حاضنة لحروب البلوبونيز (404-431) ق.م التي امتدت 
لأكثر من ربع قرن وأضعفت كلاً من أثينا وإسبارطة لكنها كانت وبالاً على أثينا حيث هزمت 
في النهاية أمام إسبارطة التي حاولت السيطرة على بلاد اليونان لكن النزعة العسكرية 
لإسبارطة أدخلت اليونان في حروب متواصلة وتدخل الفرس ثانية في أمور اليونان. حتى 
ظهرت مدينة (طيبة) بوجه إسبارطة فهزمتها وحاولت زعامة بلاد اليونان ولم تستطع ففسحت 
المجال لأثينا التي كانت منهكة القوى والتي حاولت إحياء حلف ديلوس ثانية لكن دول 
الحلف استقلت عنها فسقطت آخر فرصة لتوحيد دول المدن الإغريقية. 


الإمبراطورية المقدونية (323-338) ق.م 


كانت مقدونيا بعيدة عن صراعات دول المدن الإغريقية. وعندما ظهر ملكها 
فيليب استطاع توحيد مقدونيا والاستيلاء غلئ اليونان: عند ذاك انتبهت أثيتا وطيبة 
إلى مخاطر هذا الملك الجديد وكونثًا حلفاً بينهما لصدّ أطماعه لكن الوقت كان قد 
فات وبدأ الملك المقدوني بانتزاع المدن اليونانية واحدةً بعد الأخرى وحين اصطدم 
جيشه بالقوات الأثينية الطيبية هزمها هزيمة ساحقة, ثم أنشأ حلفاً مقدساً تتبع 
بموجبه مدن اليونان لحكم مقدونيا وبدأ يفكر بالانتقام من بلاد فارس لكنه اغتيل 
عام 336ق.م فورثه ولده الطموح الشاب الاسكندر المقدوني الذي بدأ بأكبر حملة في 
التاريخ لجمع الشرق والغرب في دولة واحدة فقد عبر الاسكندر إلى آسيا الصغرى 
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المدن الفينيقية كلها وبعدها سقطت مصر وأسس مدينة الإسكندرية ثم تحرك بجيش كبير لملاقاة 
الفرس في معركة (جاوجميلا) شمال العراق قرب أربيل فهرب داريوس امبراطور الفرس ثم احتل 
بلاد فارس ثم أفغانستان ثم الهند ثم عاد إلى سوسة ثم إلى بابل حيث توفي عام 323ق.م بعد 
أن كوّن إمبراطورية كبيرة تمتد من الهند إلى ليبيا ومن اليونان إلى شمال جزيرة العرب ولعل هذا 
العصر هو عصر التوسع الإغريقي بجدارة حيث ممهّد الاسكندر الأرض لجمع عقائد وفنون الشرق 
بالغرب وجعلها تتمازج وتختلط. 


العصر الهيلنستى (30-323) ق.م 
يطلق المؤرخون تسمية العصر الهيلنستي على الفترة التي تلت وفاة الإسكندر المقدوني 


والذي ترك الإمبراطورية المقدونية التي أسسها نهباً لصراع القادة الذزين خلفوه حتى تفككت 
هذه الإمبراطورية إلى ثلاثة دول كبيرة هي (البطلميةء السلوقية. المقدونية) حيث امتزجت 
حضارة الغرب مع حضارة الشرق وظهرت حضارة جديدة أطلق عليها الهيلنستية. 

«وكان المؤرخ الألماني يوهان درويسن في أواخر النصف الأول من القرن التاسع عشر قد 
أطلق هذه التسمية ليميز بها الحضارة الجديدة عن الحضارة اليونانية أو الإغريقية الكلاسيكية 
التي عاصر العالم المتحضر مرحلة نضجها في القرنين الخامس والرابع ق.م: والتي عرفت 
باسم الحضارة الهيلنية. على أساس أن الحضارة الجديدة منتسبة لهذه الحضارة السابقة أو 
متأثرة بهاء كما تدل على ذلك نهاية كلمتي هلنستي 11611621561) التي تشير إلى الانتساب 
أو التأثر.» (يحيى 1988: 16). 


بدأ العصر الهيلنستي بعد وفاة الاسكندر المقدوني مباشرة (323 ق.م) في بابل دون 
أن يترك وريثاً شرعياً له. وحين أعلن برديكاس نفسه وصياً على عرش الاسكندر خرج عليه 
قادة الاسكندر وبدأت حروب خلفاء الاسكندر التي دامت حوالي أربعين سنة انتهت بتقسيم 
الإمبراطورية المقدونية إلى ثلاث دول كبيرة يضاف لها إقليم برجام الذي كان من حصة 


(أتالوس). 
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«إتبع خلفاء الاسكندر سياستة في نشر الحضارة الهيلينية في البلاد التي استقلوا 
بحكمهاء وأقاموا مدناً جديدة كمراكز لهذه الثقافة, أشتهر منها سلوقية على نهر 
دجلة وإنطاكيا على نهر العاصيء كما ظهرت شهرة برجام في آسيا الصغرى كإحدى 
عواصم العالم الهيلئنستي. وتميز العصر الهيلنستي الجديد الذي خضعت فيه بلاد 
الشرق الأوسط لعائلات مقدونية مستقلة. ببدء ظهور صراع بين هذه البلاد التي كانت 
متحدة قبل ذلك فتكثر المنازعات بين البطالسة وبين السلوقيينء وبين السلوقيين 
والفرثيين ملوك إيران. إل أن هذه الخلافات لم تمنع اشتراك هذه المناطق في التأثر 
بالأساليب الثقافية الإغريقية.» (علآم 1980: 16). 

البطالمة (30-305) ق.م 

«حكم البطالسة مصر على مناهج قدماء المصريين بالرغم من ظهور العنصر الإغريقي 
بكثرة في البلاد وبخاصة في العاصمة الإسكندرية. وحافظوا على سياسة الاسكندرء واكتسبوا 
حب المصريين بالتقرب من آلهتهم. وأصبحت الإسكندرية في عهد بطليموس الثاني والثالث 
من أكبر مراكز الحضارة الهيلنستية. كما تفوقت عليها بفنونهم وأصبحت مهبط المعارف 
والفنون وأخذت المركز الثاني بعد أثينا في الحضارة الإغريقية.» (علآم 1980: 19). 

نشأت في مصر سلالة إغريقية ضمت حوالي (15) بطليموساً وخاضت تاريخاً حافلاً في 
الصراع من السلوقيين والمقدونيين ثم الرومانء ولكنهم تركوا لنا إرثاً هيلنستياً خاصاً خلطت 
فيه عادات وتراث الإغريق مع الشرق وخصوصاً مصرء وتأثر الإغريق بالديانة المصرية وطريقة 
الحكم الفرعونية فتصرفوا كفراعنة إغريق وحُتمت صولاتهم بمأثرة كيلوباترا التي جذبت لها 
قيصر سيد الرومان ثم أنطونيو قائد الجيش الروماني وحاولت أن تعيد مجد الإغريق أمام 
سيادة الرومان بلغة مصرية لكنها فشلت وانتحرت ودخل أوكتافيوس مصر عام 30ق.م وتحول 
بعدها إلى أغسطس الذي صار أول إمبراطور روماني. 

السلوقيون (64-312) ق.م 


أما السلوقيون فقد بدأوا في العراق مركز حكمهم (عاصمتهم سلوقية على نهر 
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دجلة جنوب بغداد) لكنهم تحولوا إلى سوريا (عاصمتهم أنطاكيا) وخاضوا مع البطالمة ستة 
حروب متصلة لكن حروبهم مع الفرس الفرثي أنهكتهم وتركوا إرثاً هيلنستياً رائعاً من خلال 
تفاعل الفنون والآداب والديانات الآرامية والكنعانية في سوريا مع ما يقابلها في الإغريق ونتج 
عن ذلك عقائد عالمية النزعة كانت حاضنة للغة عالمية في الآداب والأديان والفنون. 


وظلت مدينة سلوقية في العراق مدينة هيلينستية حتى بعد أن تحول عنها السلوقيون 
واستولى عليها الفرثيون لأن السلوقيين كانوا أكثر حماساً من بين المقدونيين لنشر الثقافة 
الهيلينية. كذلك كانت بلاد الشام وأطرافها الصحراوية مكاناً مهماً للثقافة الهيلنستية حيث 
نلمح بقوة أثر هذه الثقافة يتجلى في فنون العمارة والنحت والدين والأدب. 
المقدونيون (146-323) ق.م 
كانت مقدونيا أصغر الممالك الهيلنستية الثلاث مساحةً وثروةٌ وسكاناً ولكنها كانت أكثر 
حفاظاً على التقاليد السياسية والحربية للإسكندر المقدوني. 


حاول المقدونيون الحفاظ على سيطرتهم العسكرية على بحر إيجه ولكنهم لم 
يتمكنوا من ذلك إذ قامت اسبرطة بقيادة حلف مضاد لها وفي النهاية استطاعت مقدونيا 
تكوين عصبة مضادة وبرز فيليب الخامس كقائد طموح وخاض حرباً ضد روما بالتآزر مع 
القرطاجيين لكن روما هزمته وهو ما سمي بالحرب المقدونية الأولى ثم جاءت الثانية 
والثالثة حيث تم النصر النهائي لروما وقسمت مقدونيا إلى أربع جمهوريات وصارت مقدونيا 
ولاية رومانية عام 146ق.م. 

برجام 

كانت برجام (الواقعة في آسيا الصغرى) عصيّة على الإغريق لكنها تأغرقت 
رغم كل ذلكء. فقد استقلت عن الدولة السلوقية ثم وقعت تحت تأثير روما.ولكن 
برجام نافست الإسكندرية بوصفها مركزاً للعلم والفن والتجارة «واشتهرت بمذبح 
زوس وبقصورها الفخمة وبمكتبتها الجامعة ودار تمثيلها العظيمة. وبما كانت فيها 
من دورات مياه عامة ليشهد بفضل إدارتها البلدية. ولم تكن مكتبتها الجامعة يفوقها 
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فى عدد مجلداتهاء وفى شهرة علمائها الواسعة إل مكتبة الإسكندرية وحدهاء وكان معرض 
صورها يحتوي على مجموعة عظيمة من الرسوم الملونة يتردد عليها الزاترون ليستمتعوا 
بجمالهاء وظلت برجام خمسين عاماً أنضر زهرة في الحضارة الهيلينية» (ديورانت 2001: 


.)9 


وقد حضيت جزيرة (رودوس) بمركز هامء يشبه مركز برجامء في الحضارة الهيلنستية. 


مراحل الفن الإغريقي 
فنون ماقبل التاريخ في اليونان وبحر إيجة تنقسم حسب عصور ماقبل التاريخ (الحجري 
القديم: الحجري الوسيطء الحجري الحديث. الحجري النحاسي) 
وينقسم الفن الإغريقي (اليوناني القديم) إلى ثلاث مراحل كبرىء تشكل المرحلة الأولى 
جذور هذا الفن فيما تشكل المرحلة الثانية صُلب هذا الفن وصورته المشرقة أما المرحلة 
الثالثشة فتمثل نهاياته المخلوطة بالفن الشرقي. 
أما هذه المراحل الثلاث فقد أسميناها على التوالي (ما قبل الإغريقي) أي قبل ظهور 
مفهوم الإغريق في العصر البرونزيء والفن الإغريقي في العصر الحديديء وما بعد الإغريق 
1 - الفن ما قبل الإغريقي و[ءعع02) - ععرط) ويشمل فنون حضارات الجزر الإيجية المحيطة 
باليونان وجزيرة كريت وحضارة هيلادية مهمة داخل اليونان هي حضارة موكناي: في 
العصر البرونزي. ويمكن وضع هذا الفن في ثلاث محطات أساسية هي: 
1. الفن السايكليدي (2000-3000)ق.م. 
2 الفن الكّريتي (1200-2500)ق.م. 
3. الفن الموكيني (1100-1600)ق.م. 


2- الفن الإغريقي 6[9ع16) وهو الفن الهيليني (©11611621) في العصر الحديدي 
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ويشمل الفن الإغريقي الحقيقي الذي بدأ من جديد بعد انتهاء حروب طروادة وبدء 
الألف الأول قبل الميلاد حيث ظهر الفن البدائي الهندسي ثم المتأثر بالشرق ثم تبلور 
الفن العتيق الذي أدى إلى ظهور الفن الكلاسيكي وهو ذروة الفن الإغريقي. ولذلك 
يمكننا تقسيم هذا الفن أربعة مراحل أساسية: 

1. الفن الإغريقي البدائي (الهندسي) (750-1100)ق.م 

2 الفن الإغريقي الشرقي (660-750)ق.م 

3. الفن الإغريقي العتيق (الإركائي) (480-660)ق.م 

4. الفن الإغريقي الكلاسيكي (330-480)ق.م 

3- الفن ما بعد الإغريقي (الهيلنستي) (ع ممع لاعط8) جاءء0 - 2054) (330ق.م - 330 
م( 

1. الفن الهيلنستي (332- 30 ق.م)لاختلاطه بالفن الشرقي بشكل خاص بعد انقسام 
الإمبراطورية المقدونية. وينقسم إلى ثلاث ممالك هي (البطلمية. السلوقية, 
المقدونية) وحواضر مهمة مثل برجام ورودس. 

2 الفن الإغريقي المتأخر (30 ق.م - 330 م) وهو الفن الإغريقي الذي ظهر بعد 
احتلال الرومان لبلاد الاغريق وحتى ظهور الدولة البيزنطية. 
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الفصل الثاني 


فنون ما قبل التاريخ والعصر البرونزي 


تمثال مرمري لعازف القيثارة من جزيرة كيروس في حدود 2000 ق.م 


(7: 2011 ططأننلمع كه ) 
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أولا: فنون ما قبل التاريخ 

لم تكن أوربا ما قبل التاريخ وفجر التاريخ (أى مايقرب من مليون سنة قبل التاريخ 
الميلادى) تشكل منطقة سكن بدائى. لقد جاءت الهجرات البشرية من افريقيا الشمالية 
بخاصة من الشرق الاوسط ومن منطقة أوروبا الاسيوية مستخدمة الظروف الطبيعية المحلية 
خير استخدام ومستغلة طرق الاتصال العريضة التى تخترق مجمل القارة. وقد اعتدنا على 
تقسيم عصور ما قبل التاريخ الى اربع مراحل كبرى هى: 

1 - العصر الحجرى القديم (الباليوليت): 

وهو العصر الذى يقسم الى ثلاث فترات هى (الباليوليت الأسفلء الباليوليت الاوسطء 
الباليوليت الاعلى) التى ظهرت فيها انواع مختلفة من الانسان هى على التوالى (الانسان 
المنتصب القامة. إنسان النياندرتالء الانسان العاقل). 

استعمل الانسان الادوات الحجرية الكبيرة كالفؤوس ثم استخدام الشظايا ثم النصال وكان 
الانسان يعيش فى العراء او فى الكهوف. 

وبظهور انسان النياندرتال فى الباليوليت الاوسط شغلت الحضارة الموستيرية المنطقة 
الاوربية الخالية من الجليد والتى تشكل جنوب اوروبا ووصلت حضارته ذروتها مع الثقافة 
المجدلينية التى كان من اهم مظاهرها رسومات الكهوف فى فرنسا واسبانيا. 

2 - العصر الحجرى المتوسط (الميزوليت): 

وهو العصر الذى بدأ بذوبان جليد فرم فى أوروبا وابتداء الفترة الغير جليدية الرابعة 
ويسمى هذا العصر بعصر الادوات الدقيقة (المايكروليت) التى سادت هذا العصر الذى يقسم 
الى ست ثقافات متتالية فى أوروبا هى الازيلية والاستورية والتاردنوسية والرنة والماجلموسية 
والارتبولية والمقبضية. 
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وتميزت هذه الثقافات فيما بينها بنوع من الادوات الحجرية الدقيقة التى استخدمت فى 
كل واحدة منها وبطريقة العيش بحيث كان الانسان يلتجى الى الكهوف فى الشتاء اما فى 
الصيف فكان يستخدم الاكواخ المصنوعة من الاخشاب وأغصان الاشجار. 

3. العصر الحجرى الحديث (النيوليت): 

وهى مرحلة اكتشاف الزراعة التى بدأت فى الشرق الأدنى ثم ظهور المستوطنات 
الزراعية وقد انتقل ذلك من طريق آسيا الصغرى إلى أوروبا حيث عرفت المرحلة النيوليتية 
السابقة للفخار فى أوروبا فى منطقة تساليا فى اليونان ويلاحظ فى هذا العصر ظهور 
الأكواخ المستديرة المبنية من الطوب النئ (اللبن) والمرتكز على قاعدة من الحجر والأوانى 
الفخارية الملونة وظهر النيوليت واضحاً فى كريت وفى بلاد اليونان (تساليا). 

الخصائص الرئيسية لهذا العصر هو ظهور الزراعة وتربية الماشية:. والإستقرا في السكن 
الميلاد. وينقسم إلى خمس مراحل رئيسية: 
1. النيوليث غير الفخاري ع12121ع40 ق.م (6800- 6500) ق.م الثقافة الثسالية 112552112 1' 
2 العصر الحجري الحديث المبكر (5800-6500ق.م) ثقافة سيسكلو 10و56 
3. العصر الحجري الحديث الأوسط (5300- 4500ق.م) ثقافة دميني أصنحطذدآ 
4. العصر الحجري الحديث ويرتبط مع الحجري النحعاسي (3300-4500 قبل الميلاد). ثقافة 


راشمانى 221 0قطء1]3 


انتشرت المستوطنات النيوليثية في جميع أنحاء اليونان» وبشكل خاص في سهل ثيسالياء 
حيث تقع اثنين من أهم المستوطنات. سيسكلو 5651610 وديميني. وكان ترتيب المساكن مع 
الشوارع والساحات للتسوية تشكل أول الأشكال المعمارية وتخطيط المدنفي أوربا. 
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كريت: ظهرت آثار النيوليت فى مدينتى كنوسوس وفايستوس تحت القصور المشهورة 
هناكء. فقد أمدتنا الحفريات ببقايا الأوانى الفخارية الملونة بالرمادى والأحمر والمزخرفة 
أو الخالية من الزخارف. كذلك عثر على أدوات زراعية من الحجر الرملى أو الجيرىء وهناك 
تماثيل صغيرة للإلهة الأم على شكل امرأة مترهلة الجسم وغالباً فى وضع الجلوس, وكان 
الفلاحون يرون فيها قوة لخصب الأرض والزرع ولذلك كانت محط تقديسهم. ولا شك أن هذه 


التماثيل انتقلت من الشرق الأدنى إلى كريت. 


تساليا: وتقسم إلى مرحلتين الأولى ما قبل الفخار ظهرت فى بلدة سيسكلو حيث استقر 
الفلاحون فى أكواخ متواضعة مستديرة أو بيوت مستطيلة الشكل ولهم تماثيل للإلهة الأم 
الكبيرة. وحين استعملوا الفخار كان بسيطاً أبيض مطلياً بالأحمر وامتدت حضارتهم إلى وسط 
اليونان والبلوبونيز وأثيكا. 

أما المرحلة الثانية فقد انتشرت غرب وشرق تساليا وظهرت تماثيل الإلهة الأم الصغيرة 
واالبسيطة. وسكن الفلاحون فى بيةت من طرز (الميغارون) التى هى عبارة عن بناء 
مستطيل ذى ردهة أمامية وموقد فى الوسطء وكان فخارهم مطلياً بطلاء لامع يسمى البرنيق 


عليه زخرفةً متعددة الألوان» وبعضها حلزونى أو مزينٌ بالأشرطة الفخارية. 
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إحدى المستوطنات فى بلاد اليونان القديمة 
لممخطءعععع :1 - ده 2 لكك -عنجل 1[ مع1! /تتع .كنا كتدوع طلا -كاعع ع .10707 / /نصراخط 
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تمثال من النيوليث لشاب جالس ويظهر عضوه منتصباً (مكسور 


حالياً) وهو يدل على الخصب (18 :2013 1/13112) 


تمثال من الطين المشوي من النيوليث ملون للإلهة الأم الجالسة 
بصحبة طفلها من سيسكلو 3000 ق. 


١-2‏ 07711 .1717117 / ةاغط 
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جرة من ثقافة دميني النيوليثية 
تدمع هم -ع نطلا “امعط /نتع.كن تتتددع طاكاعع رع .710707 / /:صاغط 


جرة فخارية نيوليثية ملونة الخطوط 
١7 2562753706093289/‏ /لنام لتنامع .أوع :1 عاطام. لم //:وصاخط 


4. العصر الحجرى النحاسى (الكالكوليت 4000- 2900 ق.م): 
اكتشف النحاس فى الشرق الأدنى مبكراً وانتقلت عمليات تعدينه واستخلاصه 
مسن الكايات فس بلاة الاناضول لإلن أورويا واستغارة عملياتة انتقاز الاين 


الحدروي الى سار عليها الرفاة والمزارعنون الأواكدل: :إن الطرينق البخرية عبر حمر 
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إيجه. انطلاقاً من مدينة طروادة باتجاه جزيرة كريت وأرخبيل السيكلاد (الكيكلاد) 
والبلوبونيز مع محطة قبرص الغنية بالمناجم المعدنية. وقد حددت ولادة مصانع 
التعدين فى جزيرة لسبوس ولمنوس حوالى عام 2700 ق.م. 

كان النحاس كسبيكة طبيعية يطرقٌ وهو بارد ليكتسب صلابةٌ ويسبب ذلك تبلوره ويكسبه 
حداً قاطعاً ماضياً. ومع هذا فإن النحاس كان بهذه الصورة لا يزال رخواً نسبياً وهو شىْ 
لم يساعد على التعميم استعماله. ولذلك ظلت الأدوات الحجرية مستعملة بين الناس حيث 
كانت تستعمل مع النحاس 


وظهر استعمال النحاس واسعاً فى جزر الكليكيدس. 


تماثيل الإلهة الأم في الألف الرابع ق.م 
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)11262 1962:33( 


جرة من النصف الأول للألف الثالث ق.ممن ثيسالي 


)1/1262 1962:28(. )18/12162 1962: 26( 


خارطة بلاد الإغريق (اليونان وكريت وجزر إيجه والساحل الآسيوى الغربى) 
/1479]/تتامء. حاقصحط. اع كهع / /:صراغط 


ثانيا: الفن ما قبل الإغريقي (الفن الإيجي) (فنون العصر البرونزي) 1200-0 ق.م 


بدأت العصور التاريخية فى الشرق الأدنىء وتحديداً فى العراق القديم., باختراع 
الكتابة فى أوروك حوالى 32000 ق. م. أما أوروبا فقد تأخر ظهور الكتابة فيها إلى 
حوالى 2000ق. م. حين ظهرت أولى الأشكل الكتابة الصورية فى كريت فى العصر 
المينوى الأول لكنّ العصور التاريخية فى أوروبا تبدأ مع اكتشاف البرونز واستعماله فى 
جزر بحر إيجه والمتوسط وهى جزر الكليكيدس وكريت.ومع ظهور البرونز انتقل الإنسان 
الأوروبى من الفلاحة إلى المدنية. فقد بدأت المدن بالظهور واستطاع الإنسان أن يطوّر 


أدواته الزراعية والحياتية بسهولة. 
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إن الشئ الجوهرى بالنسبة إلى مجتمعات عصر البرونز هو التنقيب عن المناجم (نحاس» 
قصدير ذهب) وتصديرها على شكل سبائك غالباً جداً وأحياناً على صورة منتجات جاهزة, 
وقد نسأت مجموعات كبيرة من البشر فى أوروباء فى هذا العصر, تمثل الشعوب التاريخية 
والسلافيين. 


أما طلائع عصر البرونز فقد ظهر فى جزر البحر الإيجى وتحديداً فى جزر الكليكيدس. 


تمثال رخامي لعازف القيثارة من مرحلة سايكليدس الثانية حوالي 2700-2800 ق.م 


(2000:27 115نا10]]) 
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تمثال طين مشوي لرأس ثور من المرحلة المينوية الثانية,. حوالي 1450 ق.م 


(2000:27 2115آ10[]) 


تمثال رخامي لرجل يشرب بالكوب دون ملامحء فن سايكليديء حوالي 2500 ق.م 
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1[ -الفن السايكليدي (الكيكليدي) (خلجم1ء0) 


معنى سايكليدي أو كيكليدي هو(الدائرة) بسبب الدائرة التي تشكلها الجزر 
السايكليدية في بحر إيجة حيث تنتشر وعددها ثلاثون جزيرة. وقد ظهرت فيها 
أول الفنون والآثار اليونانية. فقد هاجر سكان من آسيا الصغرى إلى جزر بحر 
إيجه حوالي 3000ق.م حاملين معهم النحاس الذي طوروا صناعته وخلطوه مع 
معدن القصدير فشكلوا معدن البرونز حوالي 2400ق.م: ويمثل الفن الكيكليدي 
فن العصر البرونزي المبكر أو القديم في جزر اليونان.وينقسم الى ثلاث مراحل 
هي: أنظر (5 :1981 1وم1جء:م-جاء 6-6) 
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د النحت السايكليدق 


1. الفن السايكليدي المبكر: 

أ. الفن السايكليدي المبكرالأول (3200- 288) ق.م: سادت فيه ثقافة بيلوس 6105م ظهرت 
فيه شكال :نحفينة قشدمل شمافل محظاظة وسيظهة ووكقة دون راس أده ساقين بوعل 
شكل كمان وذون علامات حنسية واضحة. تشمل تماثبل بلاسشراس عفد مقيرة ماروس: 
بعضها له أطراف أصابع تحت الثديين والوركيين الواسعينء. وظهر فيها الساقان منفصلين 
ينتهيان بأقدام موازية للأرض. 

ب. الفن السايكليدي المبكر الثاني (2800 - 2700) ق.م: سادت فيه ثقافة كامبوس لوروس 
وظهرت فيه تماثيل رقيقة ومسطحة ومخططة وفي وجهها معالم وهناك نتوءات زوايا 
بسيطة على الجانبين مقارنة بتماثيل بلاستيراس. 

ج.الفن السايكليدي المبكر الثالث (2700- 2200) ق.م: سادت فيه ثقافة كيروس سيروس 
وظهرت فيه تماصيل ذذرعها منفصلة عن أجسادها ومطوية سميت بتماثيل كابسالا 
عند مقبرة أورجوس وهي رشيقة ودائرية والساقان منفصلان عن الركبة وهي على شكل 
قيثارة وعانة مثلثة. 

2 الفن السايكليدي المتوسط 

3. الفن السايكليدي المتأخر 


ويمتاز الفن السايكليدي عموماً بما يلي: 


1 - الأسلوب الهندسى: حيث تكون المنحوتات عبارة عن أشكال هندسية دائرية أو بيضوية 
أو مثلثة أو مربعة تتصل ببعضها لتكوّن في النهاية جسدا أو وجها أو هيئة معينة ويظهر 
ذلك في تماثيل الإلهة الأم. التي تظهر على شكل كمان أو تلك التي تظهر على شكل 
هندسي من الرخام وقد ظهرت أغلب التماثيل مجسدة الخصوبة والإلهة الأم. 

2- تميزت الرسوم والزخارف على الأواني الفخارية بالتحرر من الجمود وبالحيوية المتدفقة 


والخطوط اللولبية. الصاعدة. 
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وقد مثل الفن الكيكليدي فن كل الجزر في البحر الإيجي وأصبحت تعرف به وانقسم إلى 
ثلاثة مراحل على ضوء العصر البرونزي فهناك العصر الكيكليدي القديم والوسيط والحديث 
الذي ينتهي مع نهاية العصر البرونزي وبداية العصر الحديدي. 

المنحوتات الأساسية كانت للإلهة الأم الخصيبة التي نحتت من المرمر المتوفر في أغلب 
هذه الجزر. 

وقد تميزت أجسادها بالأبعاد الهندسية وبتضخيم الأعضاء الجنسية. وظهرت التماثيل 
الشبيهة بالكمان بسبب تضخيم الأرداف وووضعية الساعدين. 

كانت تجمعات الجزر الايجية فى عصور ما قبل التاريخ تمتهن الزراعة والصيد والحرف 
البدائية حتى هاجرت أقوام من آسيا الصغرى باتجاه هذه الجزر فى حدود 3000 ق.م وهى 
تحمل معها معدن النحاس. ولعلٌ أهم هذه الجزر هى جزيرة كريت والجزر السيكليدية التى 
جزيرة ديلوس الصغيرة (جزيرة الإله أبولو حيث ولد وحيث بنى معبدة) وهذه الجزر هى: 
1. ناكوس الشهيرة بخمرها ورخامها 
2. باروس الشهيرة برخامها 


3. سيفنوس الغنية بمناجم الذزهب والفضة 


4 خيوس. 

وفى حدود 2500 ق.م توصل يناة الثقافة الكيكليدية إلى استحداث معدن البرونز 
الذى كان خليطاً من النحاس والقصدير.. وبذلك بدأ العصر البرونزى الذى يسم 
الصور ما قبل الهيلينية, ولعل أهم ما فى الحضارة الكيكليدية على مستوى الدين 
والفن ظهور عبادة الإلهة الأم التتى ظهرت منحوتاتها الحجرية والرخامية بالأسلوب 
الهندسى ولذلك كانت جزر الأرخبيل الإيجى هذه. الرحم الأول الذى انطلق منه الفن 
اليونانى ولعل أهم التماثيل الرخامية كانت تصور الإلهة الأم المعتنية بالخصوبة 
والتى تمثل الأرض فى أغلبهاء فهناك تماثيل على شكل الكمان تصور الإلهة الأم 
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بشكل هندسى حيث الرأس الدائرى والعنق المخروطى والجذع المستطيل وهناك الرأس 
المثلث والعنق الأسطوانى الصدر المربع والأطراف العمودية. 

وفى كريت ظهرت التماثيل الصلصالية طبقاً للتقاليد الشعبية السائدة» ولم نر القصور 
تسهم فى إنتاج هذا النوع من التماثيلء إذ إن الهدف الرئيسى من إنتاجها كان وضعها قرباناً 
فى المحاريب. وما لبثت (الطرز الطبيعية) الرقيقة أن أعقبت طرز التحوير الهندسىء غير أنها 
خلت من الإبداع الفنى واقتصرت على صور النساء والجنود المؤمنين بربّة المحراب» فنرى 
تماثيل شبحية فى غاية البساطة نحيلة الحضور لا تنطوى على قيمة تشكيلية هامة: متغاضية 


عن البناء الواقعى للجسم.: مضيفةً بعض التفاصيل الطريفة مثل قبعات النساء. 


الإلهة الأم الشبيهة بشكل الكمان من المرمرء من جزر ناكسوس وباروس 3000 - 2500 ق.م 
2 مهمه م 1ط 17.5101 / :قراط 


وهناك تماثيل الإلهة الأم الخالية من ملامح الوجه والتي تطوي ذراعيهيا النحيفين إلى 


صدرهاء وتميزت أغلب المنحوتات الأنثوية بصغر النهدين: 
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الإلهة الأم من المرمر طاوية الذراعين في 2800 - 2300 ق.م 
2 مم 11 017.511 / :قاط 
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تمثال من المرمر للإلهة الأم من السايكليدي الأول المبكر 3220 - 2800 ق.م 
/13439092219 2905526 / متام /حنامع .اوع :1 عاطام. لم //:وصاخط 
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شكل أنثوي يعتقد أنه للإلهة الأم من السايكليدي 2 المبكرة 
(2300- 2200) ق.مء الرأس مكسور من رقبة طويلة 


/9112173 011».]وع 01.0111 / /:وصاغط 
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الإلهة الأم من مالطا سابكليدي 3000- 2000 ق.م 
768476١‏ .]5 111661م.121/ /:وصاغط 
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وهناك تماثيل ذكرية أيضا منها تمثال عازف النايء وتماثيل أخرى. 


عازف الناي من الحجر من جزيرة كنوسوس 2300 ق.م 
12+ م- 0771116 17717.51 / :اط 
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تماثيل ذكر وأنثى من بلاستيراس / النحت السايكليدي المبكر الأول 
(1981:8 1ومتيعم -هاء0) 
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تماثيل الذكور من سبيدوس/ النحت السايكليدي المبكر الثالث 
(1981:23 1وم0 عام -جاء 0 ) 
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2. الرسم السايكليدي 
لم تظهر رسوم سايكليدية قديمة قدم منحوتاتها الحجرية بل ظهرت متأخرة في حدود 
القرن السادس عشر قبل الميلاد.ولاشك أن ظهور هذه الرسومات كان بتأثير الحضارات الإيجية 


الأخرى كالمينوية والمسينية الحافلة برسوم الجداريات بشكل خاص. 


وفيما يلي بعض اللوحات الجدارية السايكليدية من جزيرة ثيرا: 


اسطوانة حجرية رسمت عليها مجموعة من صيادي الأسماك من 


جزيرة ميلوس بداية القرن السادس عشر قبل الميلاد 
لممغط.وع تمع ذم -وع مع وع تل 201 [عتر /ناع. كنا تتتددع حل -كاعع 1ع .170717 / / :خط 
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القرود الزرقاء» ثيرا متحف ثيرا لماقبل التاريخ 


عتدامأكتداء: 01 متتاعءمن/18 .(86 حه20) وتإععلطمحط عتداطا طخ معدعع] 01 قوط .ماع رماءء5- تتام هلظ مورعط]' 


لمصاط.وع تعنم -وع مع دعل 201 عت /نتع.115تتد5ع -[)-كاعع نع .100707 / /:طراخط 
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ثيراء تفصيل من لوحة جدارية جصية لجامعة الزعفران. من 


متحف ثيرا لما قبل التاريخ» وجنبها لوحة السمّاك 


لماوع تاع ام -وء معوع 21-1 عت اع .كنا تتتدوع جلا كاعم رع .711707 / / تغط 
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رسوم حائطية جصيّة مختلفة من بناء في ميلوس يعود للقرن السادس عشر ق.م / متحف أثينا 


لمصاط.وع بطع نم -وع مع دوع 201 1ع تن /نتى.5نا تتتد5ع -[]-كاعع ع .170707 / /نطراخط 


ويمكننا النظر للرسومات الموجودة على الفخاريات السايكليدية مؤشرات على فن الرسم 
فى الثقافة السايكليدية وأغلبها رسومات هندسية. كما فى الفقرة القادمة. 


3. الفنون الصغرى 

الفنون الصغرى أو التطبيقية السايكليدية شملت الأدوات التي كان يستخدمها إنسان 
بدايات العصر البرونزي. فقد غلبت المصنوعات المرمرية والفخارية البسيطة الشكل والوظيفة 
مثل الأواني والأوعية وحاويات الماء الصغيرة والجرار بأنواعهاء وكانت مزينة بألوان مختلفة 
ونقوش هندسية مشبكة ومثلثلت ومربعات متنوعة. وظهرت أيضا أوعية برونزية وثماثيل 


برونزية للإلهة الأم. 
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وعاءان من المرمر من الفترة السايكليدية المبكرة الثانية (مرحلة سايروس) (2300-2800) ق.م 


/ 706352488 1 .أو 1ع]11ام. لم //:وصاغخط 
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جرّة ومزهرية مزخرفة من الطين المحروق من جزيرة ميلوسء سايكليدي (3500 - 1050 ق.م) 
وعاء مركب من الطين المحروق من المرحلة السايكليدية 
المبكرة 3 من جزيرة ميلو س(حوالي 2000 ق.م) 


2-38 001 .أ وع ناعأ طام. لم / /:وصراخط 
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برونزيات سايكليدية (وعاء وإلهة أم) 
0-8 8ع متتدع 0110105-11 2ع تن -ع2دمعطا هع تامع /كلنا.مء كاعع ع 15211 //:وصاغخط 


الخلاصة:أنواع الفن السايكليدي 


1 العمارة 
العمارة الدنيوية بيوت وأكواخ 
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الإلهة الأم الشبيهة بالكمانء الإلهة الأم طاوية الذراعين» 
عازف النايء تمثيل الذكور من بلاستيراسء تماثيل الذكور من 
سبيوسء عازف القيثارة. رأس ثور. رجل يشرب 
البارز والنافر 
الغائر 
الجداريات القرود الزرق. جامعة الزعفرانء السمّاك / ثيرا 


رسوم الأواني خطوط ومربعات هندسية 
اسطوانة صيادي الأسماك/ ميلوس 
أوعية وجرار وحاويات فخارية 


وعاءء إلهة أم من البرونز 


القن الكريتي (الميتوي) 

تسمى الحضارة المينوية نسبة إلى الملك (مينوس) ملك كنوسوس عاصمة كريت فى 
حدود القرنين السادس عشر والخامس عشر قبل الميلاد ويقترن اسمه بأسطورة تجعله ابن 
زوس وأوروبا. 

بدأت هذه الحضارة وكأنها امتداد لثقافات شرقية ترسخت قبلها فى فينيقيا ومصر وقد 
حفظت أسطورة ولادة مينوس ذكرى الصلات التى كانت موجودة بين العالم الكريتى وبلدان 
الغرق: 

تقول الأسطورة أن الإلهة (أوربا) كانت ابنة ملك صيدا وأخت قدموس (الذي ينسب له 
اختراع الأبجدية الفينيقية) وهي أميرة فينيقية. من أشهر عشيقات زوس وهي التي سميت 
قارة أوروبا باسمهاء قام زيوس بإغوائها بتحوله إلى ثور أبيض جميل اندسٌ في قطيع والدها 
عندما كانت تقطف الورود مع رفيقاتها وعندما شاهدوا الثور بالغ الجمال قاموا بمداعبته 
والتربيت عليه وجلست أوروبا على ظهره. فأسرع زيوس وركض نحو البحر وسبح إلى جزيرة 
كريت وكشف عن هويته وأخبرها أنه يحبها وأصبحت أوروبا أول ملكة لجزيرة كريتء وهناك 


أنجبت منه مينوس الذي أصبح ملك كريت. 
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إن لغفسكان كرية لم كن من أصول هندو أوروية زازية) الأمر النذى يني أله 
لم يأتوا من الشمال. من حيث جاءء فيما بعد. الهيلينيون ولكنهم ينتمون إلى أورمة عرقية 
قديمة جداً ريما كانت تلك التى توزعت فى جزر البحر المتوسط بكامله وفى بعض مناطق 
لقو 


اتفق الباحثون على تقسيم الحضارة المينوية أو الكريتية إلى ثلاثة عصور يقسم كل منها 
بدوره إلى ثلاث مراحل وهى كما يلى: 


1. العصر المينوى المبكر (2100-2400) ق.م. 
2 العصر المينوى المتوسط (1600-2100) ق.م. 
3. العصر المينوى الحديث (1400-1600) ق.م. 


لم تكن الحضارة المينوية مقتصرة على كّريت وحدها فقد وجدت فى أماكن أخرى فى 
جزر بحر إيجه أو على شواطته وإن كانت لم تصل فى هذه المناطق إلى ما وصلت إليه فى 
كريت من ازدهار. ومن بين هذه المناطق مدينة فيلاكوبى فى جزيرة ميلوس (إحدى جزر 


عودااانا باك » خشطد الف 11111111141 ممموسية أ 
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جزيرة كريت ومواقعها الآثارية 
05 عن -جنكلة17. جاع //:وصاغط 
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أظهرت آثار القبور الدائرية التى عثر عليها فى العصر المينوى المبكر أنهم كانوا على 
اتصال بالعالم الخارجى وقد أدى ذلك إلى قيام شبكة واسعة تجارية عبر شرقى البحر 
المتوسط. وكان من أهم منجزات العصر المبكر تشكيل أسس الحصارة الأولى فى فنون 
العمارة والتقدم الاجتماعى والاقتصادى. ولعل أبرز ما فى هذه المرحلة هو ظهور الكتابة 


الكريتية التى بدأت بسطور قصيرة منقوشة على الأختام فى كّريت. 


كانت الكتابة الكريتية فى بدايتها صورية بسيطة ثم تطورت فى العهد المينوى المتوسط 
إلى رموز صورية كالتى تظهر على وجهى الخاتم المصنوع من حجر العقيق والخاتم 
المصنوع من الخرز ثم تطورت إلى نوعين من الكتابة الخطية (نوع أ) أحدهما يستعمله 
الكّريتيون كافة وهو ممثل فى القاع الفخارية المبنية فى طرف الصورة الأيسر والآخر لا 
يستعمله إلا أهل كنوسوس وهو ممثل فى جريدة النساء المبينة فى طرف الصورة الأيمن من 


0 
سفل‎ ١ 
٠. 
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الوجهان الأمامي والخلفي لقرص فايستوس بقطر 16 سم المكتوب يالكتابة الصورية الكريتية 


لحصغخط.2_6055178_ع00»ع-1215]05-0151م دده - 0 - جاع عه / 2014/10/28 /ححامء .5ه جرحاماع حت كنت ط .كوا //:صراغط 


أ س4 


ن4 
الكتابة الخطية الكريتية أ ل :1111621 
ذ_تتدع صا /كلةوا/ع:1ه.دتلء مركلذ7؟. ع //:وصاخط 
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1ط" 76 1 7 «# 86( 
[ 2 + م ١ه(‏ 77 لام 
27144 ”5 7 
551114 51] 

61 7 584 1 * 


لخ ه ل م جه . جع هه جدع 


حروف ومقاطع الكتابة الخطية ب 57711262177 8 112621 
معط حأ تدع صذ ا /ع صا قدصم .هماع خصصنه :صوص //نصاغط 

انتشرت مظاهر الحضارة المينوية فى جميع أرجاء الجزيرة ولكنها اتضحت بشكل متميز 
فى منطقتين هما: كنوسوس (161105505) التى تقع وسط الساحل الشمالى للجزيرة على التل 
الذى سمّيت المدينة باسمه. ومدينة فايستوس (265]05]) التى تقع على مسافة بسيطة من 
وسط الساحل الجنوبى للجزيرة وفى حدود عام 2000 ق.م ظهر فى كلّ من المدينتين قصر 
كبير وتطورت صناعة الخزف المزين بالألوان والمتميز تماماً وكذلك تطورت صناعة الحلى 
وصناعة الخواتم. 

بلغت كّريت ذروتها الحضارية فى العصر المينوى المتوسط حيث ظهر الملك مينوس 
(الذى ربما يكون قد ظهر فى العصر المبكر) ونرجّع أن كلمة (مينوس) كانت تدلّ على 
اسم الملك الكّريتى بصورة عامة مثلما تدل كلمة (لوكال) على اسم الملك السومرى وكلمة 
(فرعون) على اسم الملك المصرى. 

استطاع مينوس بفضل موقع كريت الذى يعدّ من أنسب الواقع للتجارة: أن 
ينشئ امبراطورية مترامية الأطراف. فسيطرت كريت بأسطولها القوى على منطقة 
بحر إيجه وقسم من أرض اليونان قبل حرب طروادة بألف عامء وقضت على قراصنة 
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البحر وفرضت الجزية على الجزر المحيطة. واستعان الملك فى إخضاع رعاياه بما 
يستشعرونه من رهبة تجاه الآلهة واتخذ البلطة المزدوجحة وزهرة الزنق رمزآ لعرشه. وكان 
قصره الملكى مركراً اقتصادياً هاماً بجانب وظيفته الإدارية ومكانته الدينية. 


دمرت كنوسوس حوالى 1700ق.م بزلزال عنيف عطل حضارتها بعض الوقت لكنها عادت 
بزخم أكبر وازدهرت قصورها ببذخ أشد وهى القضور التى نشاهدها اليوم: وكان قصر الملك 
مينوس فى كنوسوس أهم المعالم العمرانية فقد تميز بطراز معمارى متقدم من إنارة إلى 
وسائل لتصريف المياه وكان يحوى عدداً كبيراً من الغرف الصغيرة ذات السقف المتنخفض 
وكانت الأعمدة التى ظهرت فى الشرفات والدرجات من الخشبء كان المدخل الجنوبى 
للقصر يمتازبالأبهة والعظمة حيث تحف به الأعمدة والدرجات علعدة مستويات. أما الواجهة 
الغربية للقصر فمطلةً على الفناء الرئيسى وكونة من طابقينء ويظهر على أطلاله القرنان 
المقدسان كناية عن الثور المقدس. وأهم ما يميز هذا القصر هو التصاوير الجدارية الباهرة 
التى تغطى جدرانه. ومن أجمل جدارياته الملونة: الأمير الطاووس ومصارعة الثيران وأسماك 
كريت المقدسة المجنحة ومناظر النسوة المتشحات بثياب زرقاء وغيرها. 


فى العصر المينوى المتأخر بلغت الحضارة المينوية ذروتها حوالى 1500 ق.م وقد كثر 
الجدل حول نهاية هذه الحضارة العظيمة. لكن الرواية الأكثر شيوعاً اليوم عن هذه النهاية, 
إن لم تكن هى الوحيدة, تذهب إلى القول بأن انفجاراً مدمراً وقع فى جزيرة ثيرا البركانية, 
التى تبعد أكثر قليلاً من 100كم عن الساحل كريت الشمالىء ذلك حوالى عام 1450ق.م: 
فطمر السام جزءاً كبيراً من كريت, كما غمرت الباقى أمواج الصدمات الناجمة عن الانفجار 
والامواج المدّية الكبيرة. 

انحدرت الحضارة الميئنوية واحتفظت العاصمة كنوسوس ببعض مظاهر هذه الحضارة 
حتى جاء عام 1200 ق.م حين هجم الموكينيون (من بلاد اليونان) على جزيرة كريت 
وأجهزوا على حضارة كريت واستولوا على عناصرها ونقلوها إلى بلاد اليونان. 
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1 -العمارة الكريتية 

العمارة الدينية الكريتية تمثلت فى المعابد الكريتية الكثيرة التى انتشرت فى مدن 
الجزيرة» وأهمها معبد الثور في كنوسوس والذي كان مخصصاً لعبادة الإله الرئيسي لكريت 
وهو الثور (الذي ربما كان رمز الإله زوس وربما رمز إله رافديني أو سوري: إنليل أو إيل ؟): 


يتميز المعبد بأعمدته الملونة باللون الأرجوانى وقمته وقاعدته باللون الأسود. 


معبد الثور في كنوسس 


2 ام». 02101 ننامك تداع اع ط ,مكو //:صراغط 
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نط 15 /حطمء .2100 ل طنامكع تدع 1 اعط .كم / /:صراخط 


البيوت الكريتية كانت متطورة البناء ومكونة من عدة طوابق تحملها الأعمدة الكريتية 
المميزة. وتفصل مجاميعها شوارع مكسؤة ومميزة. 


بيوت كنوسوس في 2000- 1375 ق.م 
2 1/77/5983 امه #1 /حددمء.ع نحا تج تك,كهكم //:وصاخط 
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أما أفضل نموذج للعمارة الكريتية الدنيوية هو قصر الملك مينوس في كنوسوس ذلك 
القصر الذي لا يباريه بين القصور القديمة قصرٌ آخر في أتساعه وتعقيده. وتميز بطراز 
معماري متقدم من إنارة إلى وسائل لتصريف المياه... الخ. 


استخدمت الحجارة في تشييد قصر مينوس الذي كان يتكون من عدة طوابقء وكان يحوي 
عدداً كبيراً من الغرف الصغيرة ذات السقف المنخفضء وكانت الأعمدة التى ظهرت فى 
الشرفات والدرجات من الخشب. ويعتقد البعض أن شكل هذه الأعمدة مستمد من العمود 


المصري مما يرجح استعانة المينويون بمهندسين من مصر.وقد اتخذ الملك مينوس من زهرة 
الزنبق والبلطة المزدوجة رمزاً لسلطته. 


سيا 


المدخل الجنوبي لقصر كنوسوس 
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ع حج حضخضخيي». 
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صورة تخيلية لقصر كنوسوس بطبقاته المتعددة وسعته الكبيرة 


وكان رمز القرنين المقدسين عند القصر المينوي ووجود تمثال لهما وللثور في القصر دالةً 
على عبادة هذا الثور المقدس الذي نعتقد أنه أحد ثلاثة احتمالات فهو يرجح أن يكون رمزاً 
للإله إيل الكنعاني أو إنليل الرافديني بسبب ترافقه مع الفأس المزدوجء وأنه للإله بعل الذي 
يوصف بالثور, أما احتمال أنه زوس الذي يرمز له بالثور في الأسطورة الإغريقية فهو متأخر 
جداً ونستبعد دلالته في مثل هذه الآثار لأنها تسبق ظهور أسطورته في ظهور كريت. 
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قصر كنوسوس (القرنان المقدسان) كناية عن الثور المقدس من الحجر الحجري 
لقد شاع مصطلح التيه (لابيرنث) (72024إ26.آ) في العمارة الكريتية (وهي كلمة مشتقة 


من كلمة فأس وشاعت في الاساطير الإغريقية) وكان الناس يظنون أنه في أحد محاجر كريت 


المتعرجة. إلى أن كشف في كنوسوس في جزيرة كريت عن قصر مينوس الذي بني حوالي 
0مق.م فوجدت به رسوم ورموز ظنوها إشارات للمرور في التيه والخروج من متاهته. 
وهكذا أصبح هذا المصطلح يطلق على القصور والمباني التي تحتوي على طرق داخلية 


معقدة وكثيرة. 
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2.النحت الكريتي 

كان فن النحت الكريتي متطوراً بعض الشيء عن النحت الكليكيدي. ظهرت منحوتات 
الطين المشوي (التراكوتا) ولعل أهم مثال لها هو (ربّة الافاعي) وهو تمثال طيني صغير 
في حدود 1600ق.م تظهر الإلهة وهي بغطاء رأس طولي يتكون من ثلاث طبقات وتمسك 
بيديها أفعى (كُسرت في التمثال) وهناك أفعى تلتف على صدرها وترتدي هذه اإلهة ثوباً 
طويلاً. وهي تمثل الإلهة الكريتية الأم التي لها نحت آخر وهي تمسك الأفاعي وظهرت أيضاً 
منحوتات كريتية برونزية لمصارعة الثيران. وحين نعود للآلهة الكنعانية نتعرف على أن أهم 
إلهة ارتبطت بها الأفعى كانت هي الإلهة قاديشتو (قادشء قديشتوء كتيشا) وهي واحدة من 
جيل عناة أخت وزوجة بعل. 


وهناك تمثال آخر لإلهة كريتية يذكّر بالإلهة الكنعانية عشيرا بوجود العنزتين جانبها. 


0 


تمثال يعرف باسم (إلهة الثعبان) من الطين المحروق. 1600ق.م متحف كاندياء ككريت 


تمثال لإلهة مينوية تذكّر بالإلهة الكنعانية عشيرا 


/ع1:0122-285ط سكاع عتلع تع كته طه زو /حجامء .اودع اع غصام. لم / /:وصاغط 
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2 -الرسم الكريتي 


«إبتعد الفن الكّريتي عن الأسلوب الهندسي (الذي شاع منذ العصر الحجري الحديث 
وحتى الفن الكيكليدي) واقترب من الأسلوب الطبيعي الذي تألق في منتصف الألف الثانية 
ق.م. وبلغت ملاحظة الطبيعة في المنجزات الكريتية شوطاً بعيداً لا تضارعها فيه أية منجزات 
أخرى معاصرة. فنحن نلمسٌ في التصوير والنقوش البارزة المصرية مهارة فائقة في تصوير 
الحيوانات والطيور والأسماك ومملكة النبات والزهور. غير أن مضاهاتها بالتصوير الكريتية 
تكشف عن اختلافين جوهريين. فبينما نرى الرسوم المصرية تعنى بنشاط الإنسان وتسجله 
وتستغله استغلالاً زخرفياً بديعاً نجد في كّريت كثرة من مشاهد طبيعية مصورة لذاتها. مثل 
إفريز طيور الحجل والهدهد المصور على جدران منزل بالقرب من قصر كنوسوس. والقرود 
وهي تجمع الزهور على جدران قصر كنوسوس نفسه وغيرها.» (عكاشة 1982: 32). 


تعتبر اللوحات الجدارية لقصر مينوس من أفضل نماذج التصوير الكّريتي ذات الطابع 
الخاص وهي مجموعة كبيرة سنتناول بعضها: 


1 - الأمير الطاووس: وتظهر أميراً بجسم طويل متناسق ورشيق وهو يتهادى في حقل 
الزنابق ويعتمر تاجاً من ريش الطاووسء وهو من نمط التصوير الطولي للأشخاص ذي 
الخصور النحيلة.وكان المدخل الجنوبي للقصر يمتاز باليية والعظمة حيث تحف به 
الأعمدة والدرجات على عدة مستويات. أما الواجهة الغربية لقصره كنوسوس المطلة 
على الفناء الرئيسي فمكونة من طابقين ويظهر على أطلاله القرنان المقدسان كناية عن 
الثور المقدس وهناك دار الجباية والرواق الغربي.وأهم ما يميز هذا القصر هو التصاوير 
الجدارية الباهرة التي تغطي جدرانه حيث تتعدد الموضوعات والزخارف ومن أجمل 
اللوحات هي لوحة مصارعة الثيران والأمير الطاووس. ولوحة الجريفون وغيرها منلوحات 


النحت البارز والتصوير. 
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الأمير الطاووس ولوحة الفتاتين 
117 :1 /0171ع.أوعناع تام لط //:وصاخط 


2 - مصارعة الثيران: كانت مصارعة الثيران في كريت تمتاز بعدم قتل الثور. حيث يمسك 
المصارع بقرني الثور ثم يقفز بحركة بهلوانية فوق ظهر الثور ويثب بعدها على قدميه 
وراء ذيل الثور حيث تنتظره فتاة تضمه إلى صدرها مرحبةً بما فعله من رياضة. 
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تصوير جداري لمصارعة الثيران الكريتية 
3- السمكة الطائرة: وهي من اللوحات المشهورة فهي تفصيل من لوحة صغيرة تغمرها 
الأسماك مثلما تغمر اللوحات الأخرى الطيور والحيوانات والنباتات والصخور حيث تبدو 
السمكة الطائرة بجناحين وكأنها تعبر عن لحظة تجتمع فيها الأبدية كما يقول أديب يوناني 
وهو يصفها حيث يقول كازنتزاكي أنها (السمكة المقدسة) فهي السمكة التي تقفز كي 
تسمو فوق وجودها المادي لتتنسم الحرية. أليست كل روح مكافحة تسعى إلى الشيء 
ذاته. أن تحطم الحواجز. 
والحدود. ولعلّ كريت بهذا كانت أول مكان في الوجود يشهد مولد الروح التي تكافح 
حتى الموت من أجل الحرية.. تلك السمكة الطائرة. روح الإنسان المكافح الذي لا يقهر. 
(عكاشة 1982: 33). 
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تي ]| 
2 الاقف 07777 


4 - حيتان كنوسوس: وهناك لوحة جدارية كبيرة لحيتان كنوسوس تحيط بها الأسماك من كل 
الإتجاهات. 


تصوير جداري لحيتان كنوسوس 
/390/ع اعتاتته /تاع. مع صطه. تتح انصاخط 
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5- الغرفين: تصوير جداري (فريسكو) للحيوان الخرافي الغرفين على لوحة جصية بطراز 
جميل يوضح مدى تصرف الفنان في إضافة زخارفه أسفل رقبة الحيوان بطريقة ملفتة. 


تصوير جداري (فريسكو) للحيوان الخرافي الغرفين 


225/392 /تاع. أتاع ع نه .1007 //:صاغط 


6م 


6.النساء الكريتيات: وهن مجموعة من النساء ذوات الشعور الغزيرة السوداء المسترسلة 
بضفائر سوداء وعيون لوزية وعمائم مزينة بالعقود وهن يرتدين الثياب الزرقاء ويتحركن 
حركة توحي بالرقص وهي من أجمل اللوحات الفنية. 
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كريت /نسوة متشحات بالأزرق . متحف هرقليون 
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ا ج10 1 ٍ 


(115 :2000 جنهة]/3) 
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7- مشاهد تقديم الإضحيات: كثرت مثل هذه المشاهد في المقابر الكريتية وكانت بمثابة 
جزء من طقوس الموت حيث ترسم على جدران المقابر طقوس الدفن والعالم الآخر 
لتكون ضماناً للميت على انتقاله لهذا العالم وراحته فيه ويتأكد هذا من القرابيت التي 


00 3 ود 1 


ا ا 


7 
0 
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لوحات جدارية لطقوس الأضاحي في قبر وتوضح الثانية والثالثة إلهتين وعربة 
في القرن الخامس عشر قء م, إركلايون (22 :2000 1/1842) 
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مشهد تضحية لسيدة كريتية وخادمتها أمامها ولسيد كريتي خلفها وهم يقدمون الأضاحي 
7828458710 011ع .أوع اع أ طام. لص/ /:وماغخط 


3 -الفنون الصغرى 
أ. الفخاريات: تعتبر الفخاريات الكريتية من أرقى فخاريات العالم القديم. 

وقد تميز صنع الجرار الفخارية بالجمال والإتقان وهناك بعض النقوش البارزة على 
الأدوات المستعملة في الحياة اليومية. وهذه ثلاثة أنواع منها: 

1. جرة فخارية تجمع بين الطيور والأسماك في مشهد حيوي يتدفق بالحركة. 

2 جرة فخارية لتقديم القرابين مزينة بالقواقع والطحالب البحرية المتموجة. 

3 جرة فخارية تمثل رقبتها شكل رأس الإخطبوط وجسدها مليء بحركة أذرع 

الإخطبوطء وهي من أجمل الأنواع وأندرها. 


4.جرار منوعة بزخارف البلطات والنباتات 
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الأوانى الفخارية الكريتية: أوانى كامارايس 1800 ق.م,: وآنية مطلية بالأحمر والأصفر 


ومزينة بزهور الزنبق» وجرة سكب السوائل على المذبح برسوم رؤوس ثيران وبلطات 
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إناء أضاحي على شكل رأس ثور وجد في القصر الصغير لكنوسوس 


يعود لحوالي 0([ظ1 ق.م وجد في هركلايون. 
(2000:124 42ة11) 
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ب. الأختام: التي كانت تستعمل لمهر الصكوك والوثائق التجارية وتحمل عليها مشاهد 


ج. العاجيات: مثل البهلوان الذي يقفز فوق الثور. 


فن مينوي. كنوسوس القرن 16ق.م, بهلوان يقفز فوق ثور من العاج 
متحف هرقليون 


د.البرونزيات: مثل الثور البرونزي القافز الذي تظهر آثار أيدي مصارعه على قرينه. 


فن مينوى. مصارع الثيران الكريتي من البرونز حوالي 1600 ق.م 
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ه. الفسيفساء: وجدت في قصر مينوس فسيفساء لثيسيوس وهو يصارع المونتور (متاخرة) 
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وق دوين ررتدة #سووون ور 
فسيفساء من كريث للبظل ثبسيوس وهو يصارع الميناتور الذي يعيش في كريت 


و. الأختام الطينية (زاكرو ماستر): تقع مدينة زاكروس المينوية على الساحل الشرقي 
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لجزيرة كريت وهي مركز حضاريٌّ رئيسي اكتشف لأول مرة عام 1902 وظهرت في 

قصر زاكروس بعض المصنوعات اليدوية والآثارية ومنها الأختام الطينية وهي أقراضٌ 

من الطين بحجم العملات النقدية المعدنية التي سميت ب(زاكرو ماستر (2,2810 

56 والتي أظهرت تميّزا نادراً بسبب ما أظهرته من رسوم نادرة ومميزة لعوالم 

وكائنات غريبة. فهي نوع من الرسومات الإيقونية التي نجهل الغرض منها سوى 
اعتقادنا بأنها تقع في صلب الفن. 

حين شب في مدينة زاكروس حريق كبير ونال قصر زاكروس تلفت مقتنيات كثيرة لكن 

الزاكرو ماستر احتفظت بتكوينها. ويعتقد أن فناني هذه الأقراص عاشو قرب قصر زاكروس في 

حدود 1500 ق.م ورسموا على أراص الطين رسوماتهم هذه والتي احتوت على رسومات من 


ففي الرسومات التي نسميها (السيدات الطيور) نرى الطيور بصدور نسائية. وكذلك 
رسومات جماجم الثيران (بكرانيا) التي تجمع فيها أشكال الجورجونات والمنوتورات الخرافية. 


اودوى 


تتحول إلى أذداء صغيرة تظهر على صدور السيدات الطيور.. وهكذا. وهذه هى بعض صور 
وخططات أقراص الزاكرو ماستر: (عن مقال لبروس ريمي الثاني وهو فنان وشاعر وكاتب في 
موقع رؤى آثارية) 


لاعسن]ا ععداظ :1151052217 مداع 1ن عوط 810202 لل - تع أود/1 متكلدت عط []' 


-57151025/16-22110- 216 طع 21 / حططم» .1101 ص خطءاع ] 21 0122197 151؟. 7107117 / /نصاخط 


1211-7151011217ع1» -1112511-2-101176-256 


(تاريخ الإقتباس 2016/1/12 7715101715 41011410:) 
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سيدات الطيورء والتى تبين كل من الاختلاف والتماثل 
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سيدات الطيور: التأثيرات السورية واضحة 


لح ك١‏ 
روي 


00 > 


مينوتور, الأيل» الطيور والجورجون 
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أقنعة الخنزير وجماجم الثيران 


17151012177 ماعن -ع 386 -:1-2-51:0102ع] 25ج - تكله - عط طم 17151 -ع 1ه ططء :1ه /حصمء .جه 1ط نحل ]0112171 107,151 / /نصراخط 


ونرى أن رسومات الزاكرو ماستر تبتكرٌ عن قصدٍ أشكلاً فنية جديدةً أقرب ماتكون إلى 
السريالية المعاصرة. ونحن نعدّها جذراً قديماً للسريالية. فهي لاتنبع عن دوافع مثولوجية بل 


عن قصد جماليٌ وعن خيال فانتازي. 


الخلاصة: أنواع الفن الكريتي (المينوي) 


ت نوع الفن النوع الفرعي النماذج 
1 العمارة 
العمارة الدنيوية قمر ميتوين البيوث 
امجسشم إلهة الثعبانء إلهة مينوية تشبه عشيرا 
٠‏ البيت البارز والنافر لاتوجد 
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الأمير الطاووس.ء الفتاتان. مصارعة الثيران» السمكة الطائرة, 
الحيتان» الغرفين» النساءء الراقصة, الأضاحي 


3 
رسوم الأواني الأخطبوطء الثور والفؤوس.. الخ 
رسوم متفرقة 
أوانى كامارايسء وآنية مطلية بالأحمر والأصفر ومزينة بزهور 
الزنبق» وجرة سكب السوائل على المذبح 
ٍ مصارع الثور برونز 


نسيوس يصارع الثور 
الطينية: زاكرو ماستر 
هء ]1/125 مكلة 2 


البهلوان 


ثالثا: الفن الهيلادي (المسيني) 

الحضارة الهيلادية (نسبة إلى 2©»1135-2065 أى اليونان) هى الحضارة التى ظهرت فى أرض 
اليونان وليس فى الجزر التابعة لها والموجودة فى بحر إيجه (مثل الكليكيدس أو فى البحر 
المتوسط مثل كريت) ويستغرض عصرها الفترة ما بين (1200-2800) ق.م. 

وتصادف هذه الحضارة ما نسميه علمياً بالعصر البرونزى فى بلاد اليونان. وقد اتفق 
الآثاريون على تقسيم هذه الحضارة إلى ثلاث مراحل أساسية توازى الحضارة الميونية فى 
كردت وكما يلن: 
ل العضن الهيلادى القدنم: (1900-2800:ق3,م) حيث كان (البيلاسجيون) سكان اليونان 

الأصليين. 

2 العصر الهيلادى الوسيط (1550-1900 ق.م) هجرات القبائل الإغريقية إلى اليونان. 
3. العصر الهيلادى الحديث (1200-1550 ق.م) ظهور حضارة موكناى ويقسم إلى: 


أ. الفترة الهيلآدية الحديثة الأولى (1500-1550 ق.م) الموكينى المبكر. 
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ب. الفترة الهيلآدية الحديثة الثانية (1425-1500 ق.م) الموكينى الحديث. 

ج. الفترة الهيلآدية الحديثة الثالثة (1200-1425 ق.م) ذروة الموكينى. 

كشفت لنا الآثار في شبه جزيرة اليونان معالم الحضارة الهيلآدية نسبة إلى (11»1185 
9 -) أي اليونان» وأنقسمت هي الأخرى إلى ثلاث مراحل (القديمة. الوسيطة: الحديثة) 
ففي العصر الهيلأدي القديم كان (البيلاسجيون) ومعناها (أهل البحر) قد استعملوا البرونز في 
صناعتهم المحلية وظهرت قصورهم الملكية في سهل أرغوس ونشطت تجارتهم لكن القبائل 
الهيلينية القادمة من الشمال أنهت حضارتهم وحلّت محلها. 

في العصر الهيلأدي الوسيط كان الآخيون (من القبائل الهيلينية) يسيطرون على مدن 
البلوبونيز متأثرين بالحضارة المينوية ولهم نوعين من المقابر الناووسية والعمودية والتي 


احتوت على كنوز من أدوات وأقنعة الذهب والفضة. 


أما العصر الهيلآدي الحديث فهو عصر الحضارة الموكينية نسبة إلى مدينة موكناي التي 
ظهرت جذورها في العصر السابق لهذا العصر ولكنها تبلورت وانتشرت في كل بلاد اليونان 
وتعدتها إلى جزر البحر الإيجي والسواحل الإيجية لآسيا الصغرى ويعتقد أن مصر كانت وراء 
نشوء حضارة موكناي لكن هذه الحضارة امتصت حضارة كريت وطورت الكتابة الخطية (ب) 
وأنشأوا القصور والقلاع والمقابر الكبيرة وظهر في موكناي أبطال أسطوريون منهم (دناؤوس) 
المصري و(هرقل) و(بيلوبس) و(أتريوس) و(أجاممنون) و(منلاوس). وحاول الموكينيون 
السيطرة على التجارة في مضيق الدردنيل والبسفور فاصطدموا بالطرواديين وبدأت حرب 
طروادة التي أنتصر فيها الموكينيون. لكن هجرة هيلينية جديدة مكونة من الدوريين أنهت 
الموكينين بسبب تفوقهم في صناعة الحديد والأسلحة الحديدية وهو ما يشير إلى بدء العصر 


الحديدي. 


وهناك مدرستان فى تفسير ظهور الحضارة الموكينية فى مراحلها الأولى (1600- 
0) قم.م الأولى ترى أن مدينة موكناى اليونانية التى يقطنها الإغريق الآخيون 
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الاستيلاء على مراكزهاء وهو رأى ضعيف لا تسنده الأدلة الآثارية رغم شيوعه بين المؤرخين. 

أما المدرسة الثانية التى يقودها المؤرخ ماريناتوس فتقول بأن تأثير مصر فى نهوض 
خضارة موكيتاى كان هة الأساس فى ذلك «وأن مضر لأبذ من أن تكون هنذا المصدر لثمة 
هذه الحضارة. فكمية الذهب التى صنعت منها الأقنعة الذهبية التى اكتشفت بالمقابر 
الموكينية أتت من مصر. فمصر كانت الأرض الوحيدة التى تمتلك الذهب وكان الملوك 
فى أنحاء العالم القديم يطلبون الذهب التى صنعت منها الأقنعة من مصر. وبفضل هذا 
الرأى االجرئ بدأت من جديد. الدراسة التفصيلية لمحتويات هذه المقابر ومقارنتها بالفنون 
المصرية ومتابعة الظروف التى حدثت فيها هذه التأثيرات المصرية» (غزال 1981: 61). 


ولهذا السبب أطلق هوميروس عليها اسم (موكيناى الذهبية) فقد عثر الحفرى الشهير 
شليمان على الأقنعة والحلى والزخارف المصنوعة من الذهب فى مقابر موكناى الملكية. 
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ددن 60 


مسينا في بلاد اليونان 


تحدثنا ملحمة الإلياذة عن أبطال وملوك موكيناى الذين ظهروا فى بلاد الإغريق فى 
العصر البرونزى رغم أن مؤلفها الشاعر هوميروس ينتمى إلى النصف الأول من العصر 
الحديدى. ففى موكينا ظهر جيلان من الأبطال والملوك قدّر لهم أن يلعبوا أعظم أحداث 


العصر وأكثرها شهرة. 


الجيل الأول منهم ظهر فى أرجوس وينحدر من دناؤّوس (رفى حدود 00[ظ1 ق.م) 
وهو ملك مصرى الأضصل وربما كان أحد أمراء الهكسوس الذين فروا من مصر بعد 
طبرد سوس .منوسا (أى إقه أسورق لفل عرس ماين مدر إلى يلل اللفويق 
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الفمسيق من إخية إحكوس الذق كان له خنسون وؤلداء وتقول الأسطورة القاريغية أن 
هؤلاء الأبناء الخمسين رحلوا إلى بلاد الإغريق وطالبوا بالزواج من بنات عمهم ولكن 
أباهنَ دناؤوس أوعز أليهنْ بقتل كل واحد منهم أثناء ليلة الزفاف الجماعية. وهكذا قّتل 
الأبناء جميعاً ماعدا واحد منهم تزوج الابنة ثم قتل عمه دناؤوس وارتقى العرش مكانه 
فى أرجوس وظلت سلالته تحكم أرجوس كلهاء أما البطل الثانى فهو من سلالة دناؤوس 
وابنته ويعتبر مؤسس موكيناى وكان قد نفى من أرجوس لأسباب سياسية لكنه عاد بعد 
ذلك وأسس مدينة (موكيناى) التى أصبحت عاصمة لكل أرجوس والبطل الثالث هو 
هيراكليس (هرقل) وهو من سلالة برسيوس ويتحدّر اسطورياً من نسل إلهى فهو ابن 


زوس من امرأة بشرية ولذلك يعتبر نصف إله وسنتحدث عنه بالتفصيل. 


الجيل الثانى منهم من ظهر فى البلبونيز حيث انتقل الحكم من أسرة برسيوس إلى أسرة 
بيلوبسء وكان وكان الجد الأسطورى لهذه الأسرة هو (بيلوبس) الذى جاء من آسيا الصغرى 
وتزوج من ابنة ملك إيليس بعد مباراة للسباق فاز فيها بحيلة ثم أصبح هو الملك إيليس 
وما حولهاء ويعتقد أن شبه جزيرة البلوبونيز سميت على اسمه. وحكم بعده فى موناى 
(أجاممنون) والآخر حكم إسبرطة واسمه (منلاوس) وهذان هما قادة حرب طروادة من جهة 
الإغريق اليونانيين وكان أبناء وأحفاد عائلة (هيراكليس) قد دُحروا من قبل أبطال وملوك 
البلوبونيز وهكذا ارتبط انتقال الحكم موكيناى من يد أسرة برسيوس إلى أسرة بيلوس فى 
أذهان الإغريق بصراع أسرىٌّ محلىّ مرير. 

انتشرت الحضارة الموكينية فى كل بلاد اليونان وإيطاليا وجزر بحر إيجه وإلى الشرق نحو 
فوس واقتقرتة ناقضاة :ظرواةة [السافسة) #قنوص العى ليرت قبها سبي ذلك الكتابنة 
الخطية القبرصية المتميزة. ووصلت حضارة موكيناى إلى الساحل السورى والفلسطينى ومدنهما 
مثل أوغاريت ويافا وجبيلى والآلخ ومصر أيضاً 

وهكذا ارتبط انتشار الحضارة الموكينية بنشاط تجارى كبير فى شرق البحر 
المتوسطء ولذلك فإن هذه التجارة حين انكمشت فى أواسط العصر الهيلادى 
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الحديث الثالث حوالى 1200 ق.م بدأت تتدهور الحضارة الموكينية ولعل تدهور هذه التجارة 


التى تمر عند مضيق الدردنيل والبسفور ومحاولة الطرواديين السيطرة عليها هى أحد الأسباب 


الحقيقية لحرب طروادة. 


وكانت حرب طروادة قد أنهكت الموكينيين رغم انتصارهم فيها.. ثم بعد بضعة عقود 
كانت بلاد الإغريق تتهيأ لاستقبال موجة كبرى جديدة من موجات القبائل الإغريقية هى 
(الموجة الدورية) حيث افتتح الدوريون العصر الحديدى وأنهوا الموكينيين وحلوا محل 
الآخيين وطردوهم عبر البحر أو إلى أطراف اليونان بفضل أسلحتهم الحديدية التى ظهر 


تفوقها على أسلحة الآخيين البرونزية. 


نرجّع وجود التأثيرين الكريتى والمصرى على الحضارة الموكينية فى نشأتها وتطورها. 
ظهرت بوادر هذه الحضارة فى مدينة ميكينى 127161286 فى القسم الشمالى الشرقى من 


جزيرة 


البلوبونيز وهو مدينة مرتفعة الموقع وتطلّ على سهل أرجوس ويظهر النشاط الحضارى 
فيها التى تشير محتوياتها إلى التأثر الواضح بالحضارة الكريتية والذى يتزامن مع ظهور الأثر 
الحضارى الكريتى فى بلاد اليونان كلها مما يرجّع ظهور سيطرة كريت على بلاد اليونان أو 
أنتقال الحرفيين الكريتيين إلى بلاد اليونان على أثر الزلزال الذى دمّر كنوسوس عام 1700 
ق.م وهكذا نمت موكيناى وحضارتها لتصبح العلامة المميزة لحذارة اليونان فى العصر 
البرونزى فى حين بدأت الحضارة الكريتية بالأفول شيئاً فشيئاً وكانت حركة التجارة والصناعة 
والإدارة فى موكيناى ترتفع تدريجياً وتأخذ من كريت ما ينفعها واستطاع الموكينيون أن 
يطورٌوا الكتابة الخطية المينوية (نوع أ) ليطوعوها ويستعملوها لكتابة لغتهم اليونانية ونتج 
من ذلك الكتاب الخطية (نوع ب). 


كان الكريتيون تجاراً وفلاحين بينما كان الموكينيون بحارةً ومقاتلين: وانتشرت الحضارة 
الموكينية فى كل بلاد اليونان وفى بحر إيجه ووصلت حتى الشواطئ السورية وبلاد الحثيين 


وقبرص. 


يسمى الفن الموكيني أو فن موكناي (184166268) نسبة إلى (موكناي) وكلها 
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قراءات عربية مختلفة لحضارة أو مدينة واحدة هي موكناي أو (ميكينيا) في شبه جزيرة 
البلوبونيز. 
فن مسينا أو موكناي هو الفن الهيلادي الذي عبرت عنه شعوب اليونان القديمة بعد أن 


استقرت في أرض اليونان الحقيقة الكبيرة. وهي تعبّر عن العصر الهيلآدي الحديث بالمعنى 


الآثاري والذي يمتد بين (1500- 1200) ق.م والذي جاء بعد محفزات مينوية بشكل خاص. 


والعمارة العسقة 


ضاهت العمارة الموكينية نظيرتها الكريتية واستعان الموكينيون بكتل حجرية ضخمة فى 
تشييد عماراتهم: كما قاموا بتحصين مدنهم وقد عثر على أطلال قلعة موكيناى بالقرب من 
خليج كورنث تنتصب فيها بوابة السباع الشهيرة. وتنقسم العمارة المسينية إلى: 


ا 
. امذايح الدينية اللنذور) 
. مقابر الثولوس 3. البوابات (بوابة اللبوتين) 
4. مدافن الآبار 4. القلاع (قلعة طرواياء قلعة تيرنس) 


العمارة الدينية المسينية 
1. المعابد المسينية 
ظهرت المجمعات والهايكل والمعابد الدينية في مسيناء وكان المسنيون يمارسون 
طقوسهم الدينية في الأضرحة الريفية. وفي أجزاء من القصور الحضرية حيث يخدم ملوكهم 
الكهنة. وكانت هناك لهم أبنيتهم المستقلة والمبنية بالحجارة والمسقوفة كمعابد حضرية. 


كانت بعض معابدهم تأخذ شكل الثولوس وهو شكل دائري اشتهرت به المقابر الملكية. 
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بتر معبد ثولوسي في جالرو / بلغاريا 


مجطام.5ه1 هط 110_'1دى /حطامء .5 22 ته ه صتخم ,كوكم / :باط 


2القبور الملكية 

القبور ملكية تتميز بعمارة متقدمة وكانت إما بثرية على شكل آبار داخل الأرض يدفن 
فيها الملوك بصحبة أسلحتهم وحليهم الذهبية والفضية والعاجية وإما دائرية فوق سطح 
الأرض تسمى (الثولوس) أو خلايا النحل منها قبر أتريوس الذى يبدأ ببوابة ضخمة ثم سرداب 

طويل ثم غرفة دائرية ذات قبة كبيرة. 

1. المقابر البئرية تحت سطح الأرض: في حدود 1600-1650ق.م انشأوا المقابر 
على شكل آبار عميقة يدفنون ملوكهم في قاعها بصحبة أسلحتهم وحليّهم 
المتخذة من الذهب والفضة والعاج ثم يهيلون عليها التراب. وينصبون على 
رأسها شاهداً جنائزياً حجرياً ينقشون عليه مشاهد الحرب والصيد, وفي الأعوام 
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المائة التالية أخذوا يغالون في مقادير الحليّ التي يدفنوها مع ملوكهم ويضيفون 
إلبينا كؤوسا وأحعة ومهافا قضية وذهيية وقائي مو فظو العفن وفهلوا المشاهد 
المنقوشة على الشواهد بالمركبات الحربية التى تجرها الجياد. 

2 المقابر الدائرية فوق سطح الأرض: في حدود 1400-1500ق.م أنشأوا نوعاً ثانياً من 
المقابر الدائرية (ثولوس) أطلق عليها اسم خلايا النحعلء. وبعد 100عام أصبحت هذه 
الثولوسات آيات رائعة من الفن المعماري يمثل (كنز أتريوس) أحد نماذجها تتصدرها 
بوابة ضخمة ثم سرداب طويلء مكسوة من الخارج بطبقة طين وتضمٌ غرفا تحت الأرض 
أحتفظ فيها أتريوس وأبناؤه بكنوزهم التي أعطت اسمها للمقبرة. 

ولعل أشهر القبور النفقية (الثولوس) فى موكيناى قبر(أتريوس) الذى عثر فيه على خزانة 


مليئة بالذهب الذى يعود إلى حوالى 1320 ق.م حيث يؤدى ممر ذو جدران إلى بوابة 


ضخمة جداً واقعة فى التل ثم الحجرة المستديرة التى تغطيها قبة مزخرفة واشتهرت الأوانى 
الفخارية حيث ظهر الطراز الموكينى الدولى (كوينى ©1»012) والصناعات الخزفية مثل القدور 
والمصابيح الكؤوس الفاخرة وأدوات البناء. 
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مقطع عرضى لمقابر خلايا النحل (الثولوس) 
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تولوس اتريوس في مسينا 


معطمو 010ص '02110_'1) /ححامء. كت طته 021121 متتحط ,107 / /نحجاخط 


العمازة الدقيوية المسدة 


1. الأسوار والبوابات والقلاع: 
لعل السور الذي يحتوي على لبؤتين منحوتتين فوق حجر مثلث الشكل تحرسان بوابة 
القلعة وأن تحطمت رأساهما تذكرنا بلبؤات واسود الفن العراقي القديم الذي انتقل عبر آسيا 
الصغرى إلى اليونان. 
أما القصور الملكية فيشبه طرازها القصور الكّريتية المكونة من طابقين والتي يتوسطها 
فناء داخلي رئيس. وكانت الجدران الضخمة هي أهم مظاهر فن العمارة المسيني المتخذة 
من كتل وأعتاب هائلة متراكمة. والتي كانت توضع أمامها تماثيل ضخمة تشعرنا بالرهبة.أما 


الأسوار والقلاع فأهمها قلاع طروياء وقلاع ترينز. 
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قلعة مسينا من العصر البرونزي 
(31 :2011 امتلمعتكوت) 


التفلت فدوق الغمارة منن كريت إلى موكناى. منخ الغفلاق بسيط قتي الاسلوب التطريقي: 
هادهم وقد عدر علي الال قلعة:موكناي بالقري من غليح كورقة.وبوانة الباع, كما عر 
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(بوابة السباع). مدينة مسينا (موكناي) 1250ق.م 


2.القصور الملكية: 


ولعل من أشهر الآثار المعمارية موكينا تلك القصور الكبيرة فى موكيناى وتيرينس وبيلوس 
التى تشبه قصر كنوسوس فى بعض مظاهره. وقد تم العثور على مجمعات قصور كبيرة 
في معظم المراكز الميسينية. وقد تم بناء المجمعات حول القاعة المركزية كبيرة مستطيلة 
أوالميغارون. كان الميغارا الميسينية مقدمة للمعابد والقصور القديمة والكلاسيكية في وقت 
لاحق من العالم اليوناني» ويتألف الميغارون من رواق المدخل والدهليز والقاعة نفسها. كان 
هذا هو قلب القصر وتحتوي على موقد دائري كبير (عادة ما تكون أكثر من ثلاثة أمتار في 
قطرها) مع أربعة أعمدة خشبية تدعم سقف مثقوب أو الضوء بشكل جيد. كما كانت غرفة 
عرش الحاكم. عادة ما يكون هناك الثانية, قاعة أصغر (ميغارون الملكة). مع العديد من 
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الشقق الخاصة والمناطق المخصصة للإدارة والتخزين والتصنيع. وقد زينت الغرف بلوحات 
جدارية على جدران الجص. وكانت مواد بناء القصر بالجص من الداخل والحجر الجيري ككتل 
خارجية وهناك الأعمدة والسقوف وعادة ما كان الخشب مكانا لرسم اللوحات مع اضافات 
برونزية له لمزيد من الزينة. 


كان يحيط مجمع القصر كله بجدار تحصين كتل غير مشغولة كبيرة (وهو ما يسمى 
السيكلوبروبان) وقد تصل هذه الجدران قد تصل إلى 13 متراً في الطولو8 أمتار في سمكها. 
وهناك ساندت الممرات المقوسة التى تتدرج مع الكتل الحجرية والمداخل التذكارية مع 
الأعتاب الحجرية الضخمة مع مثلثات تخفيف وهي سمات مشتركة من المواقع الميسينية. 
وتشمل الهياكل المعمارية الميسينية أخرى السدود لإدارة الفيضانات. خاصة فى قلاع تيرينس 


الباحات الداخلية والأعمدة لقصور مسينا 


3.الميغارون: 
73 وجمعه ميغارا 1818218 هو القاعة الكبرى لمجمع القصر الإغريقي وهو 
على شكل مستطيلء وأصبح اسماً للبيت الإغريقي الجيد. وظهر الميغارون في مسينا كبيت 
مستطيل عمقه أطول من عرضه وله واجهة بعمودين وله شرفة. وفي داخله مكان للموقد 


وغرف. 
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0 26213 زع [1/1 2 أه مواد 


المخطط الأرضى للميغارون المسينى (عمودان عند المدخل وصالة مستطيلة بأربعة أعمدة وغرفة) 
/عتتتاعع ا تطعنته /لمعنومهكء_عته طعنته_عاعع تع /وع8 109322 /وعع 2 نقذ /حلائته /مهنء حانتج] تج أتاعه] /تتلع .هأ طامع 107.0 //:وصاغط 


2120 11-5 
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إعادة بناء لميغارون القصر الملكي في مسيناء الغرف المستطيلة تنقسم براسطة الأعمدة 


13/11/04 ».دوع :1 م 0.1701 طفكلطه امع مطخسع تلدع تاكن تدده //:وصاغخط 


/لحه ته لكك - مدع ه عع :وح -ع طلا - ستيه ع تمع لأعط-عوم 


2.النحت المسيني 


لما كان فن النحت المسيني قد جاء في أثر الفن المينوي وكان وارثاً غير مبدع له 
فقد بدأ يتجه أولاً نحو التماثيل المكررة التي استبدلت بسيقانها وجذوعها قواعد اسطوانية 
واقتضبت أذرعها وعلت فوق رؤوسها الطيور أو نبات الخشخاش, وكذلك أختام فافيو القديمة 
ذات التفصيلات التنميقية الحسنة. وخلال العصر المسيني لم تكف التقنيات الزخرفية 
المينوية البارعة فاستنسخت على التماثيل مثل تمثال الأم المرضعة وقرن الشراب الفضي على 
شكل رأس الثور الذي يشبه تماماً الفن السومري القديم في نحت أشكل القرون ومن بعده 
الأكدي في العراق القديم. 
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تمثالان صغيران من مسينا ربما كانا لآلهة محلية 1300 - 1200 ق.م 
تمائيل أنثوية مقدسة من مسينا 


101126-28 -[عع تع /13 012115 زو /حتامء.أوع نع سام لط / /:وصاغط 
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تيراكوتا تجسد أشكالاً لإلهات برؤوس مختلفة وغريبةء في حدود 1400 - 1200 ق.م 
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قناع حجري لوجه فتاة من مسينا 


نحت لمحارب مسينى يرتدى خوذة ناب الخنزير 
4 م111 تلمع ماوع ناعأ صام. لط / /:وصاخط 


د.الرسم المسيني (اللوحات الجدارية) 


كافث اللوسات العدارية مكدلنة المواضيع كل الفرسان: وسؤاس الكل والمركباف حي 
سائس الخيل يقف أمام الجواد مرتدياً ثوباً قصيراً ودرعاً للساق ويقود كلباً للصيد. 


وهناك لوحات للنساء حيث امرأتان وقفتا منتصبتين في ثوب قصير الأكمام وصففتا 
شعريهما في عناية تبرز دلال انوثتها رغم الصرامة المتجلية في وقفتهماء وقد قبضت 
إحداهما على أعنّة الخيل. 


وكان موضوع الصيد هو الموضوع الرئيس في كافة اللوحات الجدارية. 


نشهد فى أحدهما خنزيراً برياً تطارده الكلاب وقد بدا فى العراء يحاول بقفزة 
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انتحارية أن يفلت من المصير المحتوم الذي يتهدده ولكن سرعان ما تخترقرأسه حربتان 


وهكذا منظر (حاملة الوعاء العاجي) التي تظهر بطراز يشبه الطراز المينوي في جدائلها 
إلأأن المنظور مختلف في اليدين وفي القدمين وهي بلا شك لوحة في غاية الجمال. 


والجدارية المميزة التي يظهر فيها المحاربون من مسينا يقتلون أعداءهم. 


فن موكناي.تصوير جداري من موكنايء صيد الخنازير 
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تصوير جداري لنساء من مسينا 


5 -122211ع210205/2013/06/1/1776نا /أطاع حم -م 2/1 /تحدمء .1ه ج0702 0ع سترع طاه / / :خط 
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رسم حائط جضصّي لامرأة تحمل علبة عاج وجدت في تيرنس خوالي 1300 


0- ق.م وأسلوب الوقفة الكريتية واضح في هذا الرسم الجداري. 
11/04 0 ل للك لط ه ممع تمصع تلدع نكن تدده / /نوصاخط 


هته لكك -صوع م عع وص عط - اميه ع تمع لاع ط عورم 
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حيو - 


محاربون من مسينا يقتلون أعداءهم. تصوير جداري 
-15ك[ دم د تتدء212-11721:11015-17ع2جاعع1/177-.14 /10205/2013/06ج7نا /بأحاع ]دامع -م7؟/2 /حندمء .21301 27:0 تع صترع لاه //:صاغط 
-01-عع212م-عطا-صت دعس اصندم -1له2-17 مم1 
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4.الفنون الصغرى 


1.فخاريات مسينا ورسومها 
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701125-01-14 /طه 0 /1122.01:5اء 15 تتتاع حدة.1777/ نمطا 


/5© تدع -111 ص حطامء - هنأ - ل حته -]01 -ترع 1010م تطاء-2013/06/27/6011721:05-2 /حتامء.ع صتتمطتدع معهطاء ته //:صاخط 


/عصتاصندم-عع212م-105ئم/11156017 هخ /مكصلع متاع ستحصداى 1م أمتطاحه / /نماخط 
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كوب وجد في قبر مسيني في جزيرة رودس صنع بين 1350 -1300 ق.م 


2.المعدنيات: 
وتتضمن السيوف والخناجر والدروع من مسينا وهناك الأقنعة الذهبية المميزة والبلطات 
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السيوف والخناجر والدروع المسينية 


ع01:0126-28 -ك[عع تناع - عط / نه دععا تجحط -غه تع ل ند ححد/يك[ه 0 حا تحط /ححدمء :1ه 27023 تدع ستع حلتهء // :خط 


/ععة-عقددهتطا[ععيع بصع مصهطاه زه /صدمء نادع مع صذم. لح //:وصاغط 
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2 


1 3 
وجاك 


لويد ل يلد 2 


/2179/ع12235ذ/تاء. اع اع طة .1007 //نصاخط 
ناب خوذة الخنزير الميسينية والمستخرجة من غرفة القبر 515. وصف هذا النوع من 


خوذة يمكن ذكرت في إلياذة هوميروس فيء وهي تعود للقرن الرابع عشر قبل الميلاد. وهي 
موجودة حاليا في المتحف الأثري الوطني في أثينا. 


أحد الأقنعة المدفونة في مسينا 


ل647964 0 || تتام /حتامء .ادع ع صم لص/ /:وصاغخط 
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قناع ذهبي لشخص من موكناى يشبه (قناع الموت) لأجاممنون حوالى عام 1550 ق.م 


وبلطات مسينية عثر عليها في قبر 


سوج جد 


2: 

ا 
5 
ع 
37 
ا 
َك 


نصب جنائزي مسيني 1550 -1500 ق.م 


012022-28 ->اعع ع /داعئ صق طه زو دمع .أوع ع غ صم لم / /:ومغط 


وهناك تماثيل من الذذهب والعاج., حيث عثر على قناع ذهبي لملك موكني. وقرن شراب 
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وهناك نقش بارز من العاج لامرأة أو ربّة جالسة على صخرة عليها في قلعة موكناي. 
وهكذا الثالوث الإلهي من العاج. 

وهناك الخناجر البرونزية المطعمة بمشاهد الأسود أثناء قنصها وقد عثر عليها في المقبرة 
الملكية الرابعة بموكناي.وهناك أواني مختلفة منها نقش من حيوانات. 

فن موكناي. الثالوث الإلهيء من العاج 1200-1500ق.م. عثر عليه إما بالقلعة أو بجبانة 


موكناي. متحف أثينا القومي 


قرن شراب من الذهب على شكل رأس أسد عثر عليه بالمقبرة الملكية الرابعة بموكناي متحف أثينا 


القومي الحلىٌّ: ظهرت جميع أنواع الحلىّ القديمة فى مسينا ومنها القلادات الذهبية والأساور 
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قلادة من الذهب من ربة - من قبر المرأة في الدائرة القبر العلويء ميسيناء 15005 في 860 


/ع1:0122-285ط سكاع ع تلع تاعس ته طم زو /حتامء .ادوع اع غصام. لم / /:وصاخط 


0آ1 


الأختام: تنوعت الأختام بين الذهب والفضة والبرونز أو الحجارة وكانت منقوشة بالرسوم 
الأسطورية أو الملحمية. 


ختم حجري لرجل يصارع أسداً من مسينا 


/ع22-28مناحاكاععتاع /جاع قط هطه زو /حنامء .ادع ع صذم. لم //:وصراغط 
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اختام ذهب بيضوية من كنز تيرنس مسينا من القرن الخامس عشر ق.م 
ع1:012-35-ك1عع تناع / ذا 225 ج01 زو /ححامء نأوع 1ع غصذم.لط/ /:وصاغط 


الخلاصة: أنواع الفن الكريتي (المينوي) 


تت نوع الفن النوع الفرعي النماذج 


العمارة . | بوابة السباع, القصور الملكيةء ميغارون (البيت ال لمسيني)» قلعة 
العمارة الدنيوية 0 1 
طروياء وقلعة تيرينس 
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ٍْ الأقنعة الحجرية وأقنعة المحاربين الذهبية. نصب جنائزى 
2 : البارز والنافر ة ش ش ْ 
حجري 
الغائر 


سكس مسر كك 


الجداريات صيد الخنازيرء امرأتا العربة. نساء مسيناء محاربون من مسينا 
3 ع ع 
رسوم الأواني الأخطبوطء العربات والخيول 
جرار مزينة برسوماتء كوب فخار 
السيوف والدروع: ناب ذخوذة الخنزيرء قرن شراب 
4 : 8 قلادة ذهب 


ختم حجري لرجل يصارع أسداً أختام بيضوية 
أختام من الذهبمن كنز تيرنس 


4.فنون طروادة 

تعرف طروادة فى إلياذة هوميروس باسم (إليوس 1105.آ) أو (إليون 1.1105) وقليلاً ما 
تسمى (طرود 17030) فالاسم الأخير هو اسم المنطقة التى تقع فيها المدينة. وإن اشتهرت 
المنطقة. بعد عصر هوميروسء باسم (طرواس15025) ومن جذع الأخير (12080) اقتبس 
اسم طروادة الشائع فى العربية, وفى الحق أن الرومان غالباً ما يسمعون المدينة (طرويا- 
42 )علي 1971: 3). 

وكان هنريش شليما قد نقب فى تل حصارلك فى تركيا بين عامى (1890-1870) 
وأظهرت لنا الحفريات بعده أن هناك تسع طروادات واحدة فوق الأخرى ذكرنا تواريخها في 
الفصول الأولى. 
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تمثال إغريقي لهوميروس وصورة مكتشف طروادة هنريش شليمان (1890-1822) 


متتل 00/107 /حامء .تاه طه ما عتطتامع تع صه/ /:مصاقط 
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بدأ شليمان. سنة 1870م.: بالحفريات فعثر على عدة مدن في الموقع, لفترات زمنية 
طويلة, وظهرت له خرائب مدينة قديمة ذات أسوار ضخمة: وبيونًا مبنيةً بناء حسنًاء وكنورًا 
مخبأة من ذهب وفضة. واعتقد أن هذه المدينة, التي سمّاها طروادة الثانية. هي طروادة 
نفسها التي وصفها هوميروس. وفي تسعينيات القرن التاسع عشر.ء قام عالم الآثار الألماني 
فلهلم دُوربفلد. وكان مساعدًا لشليمان من قبلء بإجراء حفريات جديدة في طروادة. وكان 
هو الباحث الأول الذي تَعَرّف على وجود تسع مدن كانت تقع في الموقع نفسه. واعتقد 
دوزبفلد أن المدينة السادسة هي المدينة التي ورد ذكرها في إلياذة هوميروس. وكانت هذه 
العذينة الدى أطلق عليهنا سخ .ظطروان8 الننادسنة اكت من سايقانهاء وكافث مخصدة بأسوار 
عالية. وبيوتها فسيحة ومستطيلة الشكلء. وقد تكون قد بنيت حول قصر مركزي. 

في عام 1932م كان كارل بليجنء وهو عالم أمريكي من جامعة سنسناتي بأوهايو في 
الولايات المتحدة الأمريكية قد ابتدأ حملة بحث جديدة في طروادة. واستمرت دراسته ست 
سنوات. أكد إثرها النتائج التي كان دُوربفلد قد توصل إليهاء باستثناء أن بليجن اعتقد أن 
المدينة السابعة هي طروادة الأسطورية. ورأى أن طروادة السادسة مثلت مرحلة رئيسية من 
مراحل تطور المدينةء على الرغم من أنها لم تكن طروادة المذكورة في الأساطير الإغريقية. 
وقد تميزت هذه المرحلة بقدوم مهاجرين إليها شاركوا المسّينيين في اليونان في كثير من 
خصائصهم الحضارية. وقد دُمّرت طروادة السادسة نتيجة زلزال وقع في القرن الرابع عشر 
قبل الميلاد. أما طروادة السابعة. فكانت بيوتها غير مُثّقنة ومتزاحمة؛. كما كانت أقل ازدهارًا 
من المدن الطروادية التي سبقتها. وقد نُهبت طروادة السابعة وأحرقت. وعلى الرغم من أن 
بليجن كان يعتقد بأن طروادة السابعة هي المدينة الأسطورية. إلا أن علماء الآثار لم يتمكنوا 
من إثبات ما إذا كانت هذه المدينة هي المدينة القديمة نفسها. 

واستطاع العلماء تحديد طبقات ومدن طروادة مع تواريخها كما يلي: 


1 - طروادة الاولى (2600-3000) ق.م العصر البرونزي المبكر 1 


2 - طروادة الثانية (2250-2600) ق.م العصر البرونزي المبكر 2 
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3 - طروادة الثالثة (2250 - 2100) ق.م العصر البرونزي المبكر1/3 
4 - طروادة الرابعة (2100 - 1950) ق.م العصر البرونزي المبكر 2/3 
5 - طروادة الخامسة (1950 - 1800) ق.م العصر البرونزي المبكر 3/ 3 
6 - طروادة السادسة (1300-1800) ق.م العصر البرونزي المتوسط 1 


7 - طروادة السابعة (1300 -700) ق.م حيث حصلت حرب طروادة الشهيرة حوالى عام 
0 ق.م 


8- طروادة الثامنة (700 - 85) ق.م 


9- طروادة التاسعة (85 ق.م - 500 م) 
3 3 


مدن طروادة التسعة وطبقاتها الآثارية. من الأسفل تبدأ الأولى 
/كاعوع كك انحط لمم ناماء -لنا حا حاعصع لاع مصاع تيععع1-ه كاعجء/2/2015/09/17تتالنه]ا /تتط. 24 //:صراغط 
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شكل متخيل لطروادة الثانية 


لمصغط. 1077112 / 2ع عع /2)304) مسل اصع صه دع 5نامع /تتلع.قهءتع 1077.1 / /:طراخط 


موقع طروادة في بلاد الأناضول 
لحنامء. طاصمعع مكعم / / تغط 
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صورة متخيلة لجدران وأسوار طروادة السابعة 


ل ا 
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اماه 


تمثيل حديث لحصان طروادة الأسطوري 


4ع0/100ع.ذوع 1 ص1 7707.1 //نصاغط 


صورة موزائيك روماني لأوديسيوس العائد من طروادة والسيرينات 
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1. عمارة طروادة 


لانملك الكثير من المعلومات حول عمارة مدن طروادة التسعة سوى ماحادت به بعض 


الحفريات التى تكد وجود المعابد والقصور القديمة. 


الجدران والمدينة العليا (الأكروبول) لمينة طروادة السابعة 
1107 2.01/1 نلعم كلة7ا.حء //:وصبراخط 


ورعبزقا اتسين لها أت 


وول ]/يزه/1 أو ع ]أو ع8 #ه 


لا 7لا 
لا درودع كا 


«للتقسهة اله ها 


مخطط الطبقات الآثارية المهمة في طروادة وأهم معالمها العمرانية 
11077 'كلتوا/ع01.دنلء جر كلةا.حع / /:وصاخط 


1130 


2. الفنون الصغرى 
حفلت طروادة بآثار هيلينية قديمة منى الفخاريات والزجاج والعملات المعدنية المتأخرة 


0 


زمنيا. 


جرة الماء من طروادة (اليونانية. حوالي 500-520 قبل الميلاد مزينة برسوم سوداء اللون 


/عممتتناء -1ه7اع1لعدط-لصهة-عععع نع اع مه حصت رماع ستامعوع رمع كلك /تتلع.تجااعع.دع 10ح //:صراغخط 
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كوب للأطفال من الفخار من حصارلك وفيها طروادة القديمة 


قارورة زجاج مصبوب الأساسية المستخرجة من حصارلك (طروادة القديمة) 


الأعاععدء- 1:07 /2014/02/13لحتامء.ووع :1ص 101:0.اعء ز10مرك خدعر؟ع لمتحصه: //:وصاخط 
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عملة فضية من طروادة الثامنة تحمل صورة أثينا حوالي 165 - 150 ق.م 
11:0[7 "كل توا/ع01.دنلء لجع / /:وصاخط 


آلهة وأبطال من طروادة 
علطهط/1 0771015201 /تتلء.101712ط.كتاع 10م / /:نصراغط 
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الخلاصة: أنواع الفن الطروادي 


ت نوع الفن النوع الفرعي 
العمارة الدينية 
العمارة 
العمارة الدنيوية مدن طروادة جدرانها وقلاعها 
امجشم 
النعحت البارز والنافر 
الرسم رسوم الأواني 
رسوم متفرقة 
جرة ماءء كوبء قارورة زجاج 
عملة فضية من طروادة الثامنة تحمل صورة أثينا 
الصغرى 
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الفصل الثالث 
الفن الإغريقي الهندسي 


(العصر المظلم) 


(750-1200)ق.م 


هن 
هوم 


0 


م 


نان 0٠:‏ 
اد و 4 1 
9 3 


: 


23 عع / ل لمعت لطد/ع هط /وع ]هط /حدمء.ع د 1ط تجا ماك. كوا //:وصاخط 
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تشغل فنون العصر الحديدي (1200- 660) ق.م ثلاث مراحل من الفن الإغريقي هي 
(الهندسيء المتأشرقء العتيق) وهي بمثابة الفنون التي بلورت شخصية الفن الإغريقي 
النموذجي أي الفن الكلاسيكي وأسست له. 


الفن الإغريقي الهندسي (العصر المظلم) 


(750-1200)ق.م 


إذا كان الآخيون قد صبغوا العصر البرونزى فى بلاد الإغريق بثقافتهم فإن الدوريين 
صبغوا العصر الحديدى بثقافتهم. ينتمى الآخيون للهجرة الآرية الأولى الكبرى التى اجتاحت 
أوروبا وآسياء أما الدوريون فقد جاءوا مع الهجرة الآرية الثانية التى دفعتهم إلى جنوب 
البوقاة: 


ويبدو أن الدوريين قد نزحوا إلى بلاد اليونان الوسطى فى العصر البرونزى لكن الهجرة 
الآرية الكبرى الثانية هى التى ضغطت وجعلتهم يتدفقون من اليونان الوسطى إلى اليونان 
الجنوبية وتحديداً شبه جزيرة البلوبونيز. لقد تدفق الإليريون (وهم أكبر الموجات الآرية 
وسكان يوغسلافيا والصرب قديماً) باتجاهات الشرق والغرب والجنوب لأسباب غامضة ودفعوا 
جيرانهم إلى الهجرة فاتجهت القبائل الطراقية إلى الشرق مزحزحة أمامها الفريجيين الذين 
اقتهموا آسيا الضكغرئ: وازقحلت قاشل غذيدة من الشمال فرقاً وعدرث التخز الأدزياني 
ودخلت الى داخل إيطاليا وارتحلت القبائل الدورية من جبال بندوس جنوباً إلى البلوبونيز 
حيث استقرت ثم هاجر فريقٌ منهم إلى كيثيرا وكرباثوس ورودس والركن الغربى من آسيا 
الصغرى وجزره. 

لقن نذأت الوحرات الفيليتية كما أسلفنا: فد العصر الحصسرق التحاسى أو يواكير 
العصر البرونزى واستعمرت لمدة تقترب من ألف سنة على شكل دفعات ملأت 
شبه جزيرة اليونان وسيطرت على سكانها الأصليين من االبيلاسجويين) فكانت إما 


تستخدمهم كعبيد لها وإما تبيدهم أو تدفعهم لغادرة أراضيهم وربما الهجرة خارج 
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اليونان كلها. ويمكننا من حيث المبدأً تقسيم الهجرات الإغريقية بحسب تواترها الزمنى 
اهيا بلى: 


1. الأيونية: وهى الأقدم حيث وفدت إلى أتيكا وايوبيا قبيل العصر البرونزى. 
أ- الأيولية الشمالية إلى تساليا وبويوتيا. 
ب- الأيولية الجنوبية إلى شبه جزيرة البلوبونيز. 

3. الآخية: حصلت فى حدود القرس السادس عشر قبل الميلاد واتجهت نحو البلوبونيز 
وسيطرت على حضارة موكيتائ. المتأخرة وأنشأت حضارة عتميزة فيها: 

4. الدورية: حصلت فى الألف الثانى ق.م واستقرت أولاً فى اليونان الوسطى ثم اندفعت فى 
0 ق.م نحو البلوبونيز ودمرت الموكينيين واحتلت سهل أرجوس. أى إنهم سيطروا 
وامتزجوا مع ثقافة الأيوليين والآخيين فى البلوبونيز.. 

ثم اشتد الضغط على شعوب المنطقة الإيجية وآسيا الصغرى بعد الهجرة الآرية الكبرى 
الثانية. فبدأت هذه الشعوب تتحرك نحو الجنوب والجنوب الشرقى وقد عرفت هذه الشعوب 
باسم (شعوب البحر) أو (قبائل البحر) أو (رجال الشمال) الذين تعرضوا للإمبراطوريتين الحثية 
والمصرية ولبلاد الشام فى غارات تخريبية خلال القرنين الثالث عشر والثانى عشر قبل 

الميلاد. 

كان سقوط طروادة وزحف الدوريين على بلاد اليونان من الشمال والشرق والغرب عام 

4 مم الأثر الواضح في نهاية العصر البرونزي وبداية العصر الحديديء وكان لهم أن هزموا 

الآخيين عن سيادة كّريت وأحرقوا تيرونز وموكنايء وأقاموا مدينة كورنثه الدورية وحدثت 

تبدلات إثنية وسياسة كبيرة في بلاد اليونان وما حولها من الجزر. 


«وعلى الرغم من تعصب الغزاة الدوريين وترفعهم عن مخالطة السكان المغلوبين 
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والكراهية المتبادلة بين الغريفين فقد أخذ العنصر الدوري يندمج شيئاً فشيئاً في العناصر 
القديمة المقيمة بجنوب اليونان. فلم يكد يمضي قرنان من الزمان حتى نشأ شعب جديد 
يختلف في نوعيته عن الشعوب التي كانت تعيش في اليونان من قبلء إذ امتزجت دماء 
شعوب البحر المتوسط وسكان الألب وأهل شمال أوربا والأقوام الآسيوية: كما أن الإتصال بين 
المدينات الكّريتية والموكنية والآخية والدورية والشرقية قد أَجّحجٍ هذه الحضارة التي كانت 
موشكةً على الفناء فإذا بها تعود إلى الشباب من جديد.»(عكاشة 1982: 68). 


يبدو من تاريخ العصر الحديدي أن الدوريين ومن بعدهم أعادوا العجلة من جديد 
فبدأو بالفن الهندسي (الذي ظهر في الحضارة الكيكليدية في بداية العصر البرونزي) ثم 
ظهرت تأثيرات الشرق الرافديني والمصري والفينيقي بوضوح ثم ظهرت مع قيام المدن 
الحرة (دويلات المدن الإغريقية) محاولات لتشكيل الشخصية الإغريقية في الفنون والآداب, 
وكان هوميروس قد مهد لذلك وتبعه التحوير الإغريقي الأبجدية الفينيقية وظهور الأبجدية 
الإغريقية. كل هذا مهّد لتكوين الفن العتيق وهو أساس الفن الكلاسيكي الذي يمثل 
الشخصية الإغريقية تماماً. 

وقد تمدد الفن الكلاسيكي خارج حدود اليونان ليتفاعل مع الشرق بعد موت الاسكندر 
المقدوني وهو ما شكل آخر نفحات الفن الإغريقي والذي يعرف اليوم بالفن الهيلنستي الذي 


ظهر الطراز الهندسي الأول كرد فعل على النزعة الطبيعية المرنة ذات الخطوط اللولبية 
التي ابتكرها الفن الكّريتي ورسخهاء ويعتقد أن الطراز الهندسي يشكل أول بداية للفن الدوري 
الذي كان بدائياً هندسياً حاول أن يرسخ الأشكال البسيطة الصارمة ذات الزوايا والإيقاعات 
الحادة على عكس فنون العصر البرونزي عند كّريت وموكناي التي نشرت الأشكال اللولبية 
الفتساية. 


بدأ الطراز الهندسي المبكر على شكل أقواس ودوائر متحدة المركز تشكل أشكلاً زخرفية 
ثم ظهرت الكائنات الحية شبحية الهيئة على الأواني الفخارية في الطراز الهندسي المكتمل 
محاطة بالزخارف الهندسية حولها. 
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وجاءت هذه التصاوير في جملتها بدائية الهيئة. ومن أقدم هذه الأواني الهندسية التي 
تحمل صور الكائنات الحية عدد من الجرار الضخمة التي قد يبلغ ارتفاعها مترين تعد آية 
من آيات الدقة في صنعها نُقشت عليها (رقدة الموت) والمناظر المصاحبة لها كالنعيب حول 
النعش والموكب الجنائزي. وكانت الجرار نفسها تنتصب فوق المقابر وتُصنع أحياناً دون قاعدة 
أو بقاعدة مثقوبة حتى يُصب فيها القربان السائل فيسقط على الميت الراقد تحتها وإن جرى 
استخدامهالأهداف تذكارية بالمقابر.»(عكاشة 1982: 539). 


ظهر الأشخاص في الفن الهندسي على أشكال خيطية وشملت لوحات الصيد وموضوعات 
الحياة اليومية وصور المشاهد الجنائزية والمعارك البحرية والبرية والعربات وتقترب هذه الأشكال 


من أشكال عصور ما قبل التاريخ في وادي الرافدين مثلاً. 


1.العمارة الهندسية 

آركيتكتون 3111461017 هي أساس كلمة العمارة (أركيتيكتور) ومعنى أركيتيكتون هو 
(النجار الأسطة) أو (النجار الماهر) لأن العمارة بدأت ببناء البيوت من الخشب.ء والعصر 
الهندسي الإغريقي هو بداية استعمال هذه الكلمة لأن عناصر العمارة ومكوناتها كانت من 


0 


الخشب. 


يشمل فن العمارة الدوري الهندسي الطابع والذي كان أول تبلورات الفن الإغريقي في 
العصر الحديدي. ونرى أن نواة العمارة الهندسية التى أعيد تشكيلها في هذا العصر من 


جذور إيجية قديمة كانت أساس النزعى الهندسية الكلاسيكية في العمارة الإغريقية. تتّضح 
هذا في المعابد الدورية المبكرة التي تظهر فيها النزعة الهندسية واضحة. 
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341311 تفل لاع وه يور" 
ا 


بيوت الخشب وأساس العمارة الإغريقية وأسماء عناصرها الأولى 
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-4 


كلق 


الأسلو 
-10011 


ع[ممع 


سكاعع:01) تله /ححامء .1ه أطت اع .ذه طصد ز/ /:صتخط 


ب الدوري 


6 


4. 


الهندسى فى بناء المعايد 


27 
1 


5 


لنت 


0 


يت 


” 1 
8 


غخاطالااع! كاعع 6 1 المالااك 


الاغالاااناعغط , 


وو +800 عااظم 
(عم0 )5د برعررم) 


نموذج توضيحي للمعبد الإغريقي الصغير في بداية نشأة المعابد الإغريقية 
11732866-9؟ع[محدع عاععنع /ددمء.اناعع دمصنلط/ /:صاغط 
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عت 


- 
ِ 
ع‎ 
0 
َ 
3 
-3 
2-١ 
- 


إعادة تشكيل نموذج لمعبد هيرايون قرب أرجوس منتصف القرن الثامن ق.م 
/عتتتحاعع ا تطاعنته/لمعزومهكء_عته طاعنته_عاعع تع /وع8 109322 /وعع 2 حطذ /حلائته /مهنء حانتج] تج 1تاعه] /تتلع .هأ دامع 107.0 //:وصاغط 


8م زطامتهعط_اع1200 


ونرى أن الميغارون شكل نواة النزعة الهندسية في تخطيطه الصارم والضيقء فهو يشبه 
رأس وجذع إنسان هندسيٌ ثابت الملامح بعمودين في المدخل وأريعة أعمدة في القاعة 
الداخلية. 
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مممقعءا/ا! عاعع 6 أمعاعمظ 


الميغارون البسيط نواة بناء البيوت والقصور الإغريقية الهندسية 


لمصغط. متناو دع تحاءع ‏ قطء :يه مده نا تستاء 0 - دم تدوع مط -ه - 2-15 ج ىا /حده دوع 1/تتمع لمعه حرم ,جلمد / /:مراغط 
نط الؤعة المنسية النسة وظيرت المتحوفات المحددة يسركل خاض :زلاقك أن هذا 
الفحتث يفغقل توغاً بذائياً هن الشق لك له جماليعة الخاضة, :وظهرتث مجموعة هن الخيول 


المعدنية معبرة عن هذا الفن.. وهناك منحوتات أخرى مثل الفارس والقنطور تعطى انطباعا 
بالمهارة والحرفية العالية. 
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حصان معدنى نحت هندسى إغريقى 


لماع صا-ع وده ا-ع2دم :01 -ع تناع مسمعع -كاعع ع -ع8 1807/1321 15993 /ع نناك خا /حتامء,تإواء .17707 //:وصراخط 
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الفارس والقنطور منتصف القرن الثامن ق.م نحت هندسي إغريقي 


8 ,ناندع 5/ع صتلدده -طامتاءع11[مء- عط /بصمناءء11م/11122.01:5ء 15 تناع م.0717 / /نصاخط 
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حصان من المعدن القرن الثامن ق.م الطراز الهندسي 
لحصغط.16ك_109 طاته /109 حلاعته لحلاتته /كهناء طاتته]/تجالناعه] تلع .2 دامعحاه .1007 / /نوصاخط 
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يعمل الرسم الهندسي على رسم الأجساد بأشكالٍ هندسية: وتكثر فيه الزخارف الهندسية 
للخطوط والمثلثات والمربعات وغيرها. وتظعر فيه العجلات والخيول بأشكال هندسية 


را الى ب عم ضرب» , 3 " 
م سمه ا 
- اج 253 كيه مص 


ل سسحهم اد 


204 0 


تفصيل رسم على جرة حيث الأشكال الهندية للأجسام البشرية» القرن التاسع / الثامن ق.م 
مطغط. دع صه/7/0100(ع 010 حل تجصط/ع 5 1نام» /117 ا /عع 1م /تتلمع. مككا.ع ل تلع لخصدم //:وصاغخط 
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راض 
ااي اقيق يي 1 


مركبة حربية / القرن الثامن أو السابع ق.م 


لاط ل اععنرع روععدع ل صاع272/5110مم56ل1عزط د .قأءء.قاءء زمنام //نصاغط 


خيول ارين ا طريقة 5 الهندسي الإغريقي 


امع د تاعا / وم ه] /تط ذو امع 2 55 ذاء /0]05 حام /ححمع ماع كتتكك ,كوكم / /نصاخط 


1[30 


معجعيدحج 


وعاء من القرن السادس ق.م يوضح أجاكس يحمل جسد البطل أخيل 


4. الفنون الصغرى 
تشمل مختلف الصناعات اليدوية الفنية الطابع من أوانٍ فخارية ومركباتٍ وخيولٍ وحليّ 


وأختام. 


آنية من الطراز الهندسي على طين مفخور 9050- 900 ق.م 
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ل 0222 144414444121002 كا 


ا 1 
2412 1 


آنية من الطراز الهندسي الأول القرن العاشر ق.م 
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المركبات المعدنية الهندسية والخوذ المعدنية 
-1122 122115 -ع تأ م لتاء5- لهاع حط كاعم تزع -01 1 هدك -ل ته -ع 01:5 طا-ع ناه ]دو-ع 2داه: 1ط عع 0 تمك /3214487/ /حامء.هاعطته؟ 1 / /وصاخط 


تتام لنءة-اتته-ووعاع دطنا-ع د ه]د-عتتاء متمعع-ع :1ن ملنهءد-أتته- وا تلهناو 


حلي ذهبية عثر عليها في يوبويا وتؤرخ للقرن التاسع ق.م 


153 


160 


1 اع 


ختم مربع من الحجر الصابوني من الفترة الهندسية المتأخرة 


7 --011 نع 0116ع-ع<ل)/تمناءع11مء/112.016تاء133115أع ,171807 //:صاغط 


ختم برونزي هندسي على شكل طير من القرن الثامن ق.م 
0313.5 6631827 3910530021 |756/57 .هت تتتصام. 0كله-عطاعدء-2نلعم-د//:وصراخط 
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الخلاصة: أنواع الفن الهندسى 


تِْ نوع الفن 
. العمارة الدينية اللعابب الدورية المكرة: مسبد قوايوة 
العمارة 
العمارة الدنيوية الميغارون البسيط 
المجشم الخيول اللعدفية الفارس والقتطور 
النحت البارز والنافر 
الغائر 
الرسم رسوم الجرار الهندسية الأجساد والزخرفة 
الجرار والمزهريات المرسومة برسوم هندسية 
المركباتك والعوة المعدنية 
الصغرق ا 
. الحلي الذهبية منى يوبويا 
الأختام الختم المربع» ختم برونزي على شكل طير 
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الفصل الرابع 
الفن الإغريقيّ المتأشرق (المتأثر بالشرق) 
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جرة من الفن الإغريقي المتأشرق مزينة برسومات, حوالي 650 ق.م 
1م 11.11 /نقطراغط 
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الفترة المتأشرقة 01160112128 هي الفترة الثقافية والفنية التاريخية التي تأثر فيها الفن 
الإغريقي بفنون سورية وآشور وفينيقيا ومصرء التي بدأت في الجزء الأخير من القرن الثامن قبل 
الميلاد. مدعوما بزيادة التبادل الثقافي في العالم الإيجي. تتميز الفترة التي تحول من النمط 
الهندسي السائد إلى نمط من الحساسيات المختلفة» والتي كانت مستوحاة من الشرق. كثافة 
للتبادل الثقافي خلال هذه الفترة. 

شهد القرن السابع قبل الميلاد أيضا الفترة المتأشرقة في الفنون الأترورية في إيطالياء 
وظهر تشجيع حركة الاقتصاد وزيادة عدد الأسر الأترورية للحصول على المنتجات الفاخرة 
الأجنبية التي تشمل الزخارف المستمدة من الفنون الشرقية. 

خلال هذه الفترة كان الآشوريين يتقدمون على طول ساحل البحر الأبيض المتوسط. 
يرافقهم المرتزقة اليونانيونء الذين كانوا أيضا نشطين في جيوش بسماتيك الأول في مصرء 
ثم بدأت مجموعات جديدة للتنافس مع التجار اليونانيين. في أجزاء أخرى من العالم الإيجي 
وة 5 حركات التنقا | كان. 

استقر الفينيقيون في قبرص والمناطق الغربية من اليونان. في حين أنشأً اليونانيون 
المستعمرات التجارية في شارع الميناء. سورياء وفي ايشيا (©21]56©1153) قبالة الساحل 
التيراني. 

تأثر الفن الإغريقي في هذه المرحلة بالفنون الشرقية (الآشورية والمصرية والفينيقية) 
بشكل خاص. وانتقل الإغريق من الطراز الهندسي إلى النزعة الطبيعية بسبب تأثرهم بهذه 
الفنون الشرقية الأصيلة. 

وفي هذه المرحلة استطاع خزافو مدينة أثينا البدائية أن يقدموا الأواني المزينة بالزخارف 
الهندسية الجديدة التي أطلق عليها (طراز ديبليون) حيث تم العثور معها على تماثيل عاجية 


فسد زوارة البرعيج (دوبلبون) في سور مدينة أليما الغريي. 


وكانت تقنية الرسوم على الأواني تسمى ب (تقنية الأشكال السوداء) حيث ظهرت 
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في نهاية القرن السابع قبل الميلاد تقنية رسم الشخوص السود على هيئة شبح أسود لامع 
فوق سطح الفخار البرتقالي» وتمثل اللوحة الأثنية على إناء الكائن الخرافي أبو الهول الذي 
انتقل من مصر أو بلاد الشرق وهو يرمر للموت هنا خصوصاً أن هذا الإناء من آنية المقابر 
ويأخذ شكله خصوصية إغريقية في شكل الرقبة الملتوية والجناح المعقوف وهناك شكل 
آخر لأبي الهول على جرة أثيكية أقرب إلى الفينيق الشامي. 

نشأت العديد من الأساطير اليونانية في محاولات لتفسير ودمج الرموزوالآلهة الأجنبية 
مع العبادة الإغريقية. وظهرت الزخارف الشرقية مثل أبو الهولء والأسود واللوتس ليتم 
تضمينها في الأواني اليونانية. 

بعض الأساطير اليونانية كانت تعكس الأدب الكلاسيكي بلاد ما بين النهرين. فقد تم 
ترحيل العرافين والمعالجين الذين تنتقل مهاراتهم في قراءة البخت وتنقية الطقوس مع 
حكمتهم الأسطورية. وقد ظهر التأثير الشرقي الأدبي المباشر في الأدب الإغريقي مع 
هوميروس وهسيود. وظهرت الأبجدية اليونانية» المشتقة من الكتابة الفينيقية مما تسبب في 


قفزة مذهلة في القراءة والكتابة والإنتاج الأدبي. حيث بدأ نقل التراث الشفهي والملاحم 


على الجلود والبردي المصري. 
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ظهور الكتابة والحروف الخطية بعثر عليها في جزيرة بايلوس وهي 


مطورة من الحروف الفينيقية في حدود القرن الثامن ق.م 
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1.العمارة المتأشرقة 


الميزة الأساسية لهذا العصر هو تبلور ظهور دول المدن اليونانية التى أدْت دوراً أساسياً 
فى الحياة السياسية لهذا العصر الذى تطور فيه المجتمع اليونانى وكمثل على المدن 
المتأشرقة نذكر مدينة إليا وهي من المستعمرات الإغريقية في إيطاليا في القرن السادس 


قبل الميلاد. 


إيلياء بقايا مدينة من المستعمرات في إيطاليا في القرن السادس ق.م 
كان دخول العناصر الشرقية في العمارة الإغريقية القديمة حافزاً على انتعاش فنيّ 
ستظهر نتائجة لاحقاً ويمكننا تتبع هذه المؤثرات الشرقية في معابد كثيرة منها 
المعبد لى في كريت / برنياس في حدود 625 ق.م والمتكون من واجهة مرتفعة تزينها 
منحوتات كائن الفينيق الخرافيٌ الفينيقيّ الأصل والمكون من بوابة مستطيلة. وكذلك 
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تتضح هويات الإلهات الموجود عن الإفريز والعتب الأسفل للمعبد. وكان المخطط الأرضيّ 


للمعبد عبارة عن مدخل يليه بهو مستطيل مسنود بعمودين. 


ا 


تنننا و اال ار ا وكير 1 0 


واجهة ومخطط معبد ل في كريت/ برينياس 625 ق.م 
/قلتهء حطامة!2-1->[عع01[7-101-17 ]سقط - ته /26886203 /حنامء.اع امندتو //:وصاخط 
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و1‎ 
0 ا‎ 1 2١ ١١ ١ ؛١‎ ١0١6 
حص‎ / 


الجبين المثلث وواجهة المعبد 4 في كريت / برنياس في حدود 625 ق.م 
/قلتتةء حطامة!2-1>[عع1577-101-17مأكقط- هته /26886203 /حنامء باع اهنتتن / /:وصاخط 


الإلهتان الجالستان عند الإفريز ولعي الأسفل لمعبد ا / 0 
لحصغط.عصتعتله مع تره-302/04ط2/تلع. 115 (ماأمنطاهه/ /:صاخط 
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د النحت المتأشرق 

اكتسب الفن الإغريقي الكثير من أشكال وتقنيات الفن الشرقي وبدت منحوتاته شبيهة 
بالمنحوتات السورية والرافدينية والمصرية والحيثية. وخصوصا في نحت تماثيل الآلهة 
والأبطال. وهي كما يلي موضحة بالصور: 
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مانتكلوس أبولو من طيبة 


منحوتة من البرونز الصلبة» حوالي 8 بوصة وربما كانت مطعمة تجويف العين بحجر. 
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سيدة أوكسير 
.8015 650-625 ى معاعان) طامع تإأطدطا0م ععدمأوع صن[ .متتعسبتك آه :1.20 


1ع .2015 .ناز 21 ءووع1ل صنو8 «جتماأوتاط تخ دوع للصباه8 «.لمتع2 وستعتله امع 0 عط1» .ووع01م1مه8 نعع نهد 
/كأهه حطاءدع- تدم أسنط - ته -ووع1 تناه ط /يك[ه0 دارع /1(7م] م نط - ته /دمء. 0111:0155 .1707 //:وصاخط دم 2016 .صو 12 
/00-330-10889عءم-ع ستعتله اسع تده-عط)/05-63متء مدع سصتع نل ماصع 0-011 صه-ع تناع سدمعع -عطا /6-عععع نع -أمععصة 
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إلهة معبد برينياس الشرقية 
لمصغط.عصتعن له دع 1ه -302/04طه /نتلوع.ء7:1715 1م اك ناته / / :خط 


3.الرسم المتأشرق 

أ-جداريات بايستوم: في عام 1968 اكتشف البروفسور ماريو نابولي مراقب عام الآثار في 
مدينة بايستوم (وهي مستعمرة إغريقية مطلة على خليج ساليرنو) اكتشف مقبرة تضم 
رسوماً ضمن جبانة تبعد كيلو مترين ونصف عن سور المدينة القديم واشتهرت هذه 
المقبرة منذ ذلك الوقت ب (مقبرة الغطاس) التي ضمت لوحات جدارية تعود إلى بداية 
القرن الخامس قبل الميلاد (480ق.م) حيث كان الإغريق يسكنون هذه الأرض الإيطالية. 
وكانت هذه المدينة تسمى (بوزيدونا) وهي جزء من (إغريقيا الكبرى) في جنوب 
إيطاليا. 
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من جداريات الرسم في هذا العصر هي (قبر الغوّاص) وجدت من قبل عالم الآثار 
الإيطالي ماريو نابولي 1968 أثناء حفره مقبرة صغيرة حوالي 1.5 كم إلى الجنوب من مدينة 
اليونانية بيستوم في اليونان العظمىء في ما هو الآن جنوب إيطاليا. فمن قبر مصنوع من 
الحجر الجيري هناك خمس لوحات جدارية» تصور شباباً وأخدهم هو الغواص القافز في 
الهو 

عندما تم اكتشاف القبرء وكشفت هذه الجداريات كانت مثيرة للدهشة لأنها المثال 
الوحيد لفن الجداريات المتأشرق والعتيق والكلاسيكي التي تعود ل (حوالي 400-700 قبل 
الميلاد. ألوان وتقنية اللوحات خاصة وفريدة من نوعها ولاتحمل مؤثرات إيجية بل هي 
تؤسس لفن جداريات يونانية جديد.ولوحات هذه المقبرة تصور مشاهد للطقوس الجنائزية 


الإغريقية ومشاهد أخرى ويمكننا إختبار بعض لوحات بايستوم والتعليق عليها: 


عاشقان: وهي جزء من جدارية تجسد وليمة جنائزية لزوجين أو عاشقين يتبادلان 
الحبء ويظهر إتقان الرسم من خلال تجسيد عضلات بطن الرجل رغم أن اليد اليسرى للمرأة 
تُظهر ضعفاً فى هذا الإتقان. 


عاشقان بايستوم 4850 ق.م 
/88 24924004087 /حتام /ححامء. أوعناعءغمذم. لم / /:وصاخط 
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ب -الغطاس: وهي صورة غريبة المضمون والشكل على الفن الإغريقي تصور فتى قافزاً 
من مبنيّ عالٍ بين شجرتين إلى ماء النهر يبدو مثل ساقية نحيفة وتظهر تفاصيل جسد 
الغطاس مشابهة لبعض رسومات الأواني وربما رمزت عملية الغطس هذه إلى فكرة التعميد 
المعروفة في مذاهب فيثاغورس الشائع في إغريقيا الكبرى آنذاك أو أنها جزء من العقائد 
الأورفية للحصول على الخلود بعد الموت عن طريق التطهير بالماء. 


لوحة الغطّاس 
اع7ذ2[- عط -ه- طدده] '-ع 1 /تجع المع دمع نع اع حاوهغه امكل مه تعلصسد/ /:مراغط 
/5/6000011551/18[1(21*50ع0105-11:38ط8-تمطبطوعه2-وع نتتحاء 1 ظ-وع معوع :17 ]عع :1 
1غخا_ ا حنم 200002 
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ن -عودة المحارب: وهى لوحة تشير إلى رجل محارب يحمل راية ويركب عضاف] وخلفه 
تابعه وتستقبله زوجته بالدف وهناك علامة رباعية أمامه ربما كانت درعا. وتشير هذه 


اللوحة إلى التأثر الواضح لرسوم بايستوم بأسلوب الرسم في لوكانيا في إيطاليا. 


سل لاسيييه 


1 
ْ 
ْ 


مقبرة الغطّاس 
اع مآ -ع 01 - طحطده]'-عط'1 تدع لمع //حدمءناعء اع طوم)ه ام كمه 7تعلصدط//:مصاغط 
/5/60000115011810(2180ع0]05-112285 2 -ممتتاوعة2-وع تتتحاء 1 8-وع معوع :1 7[ ]عع :1 
1غخا_ظ ا كنحم 000002 
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إناء اسبارطي تظهر عليه رسومات لتجارة التصدير والإستيراد بحرياً - القرن السادس ق.م 
ماري لان نجوين / ويكيميديا 


(2013:92 طأ1ة/1) 


2 


فخار كورنثي يقف أمام فرن الفخار 


10 


رسم على رقبة جرة لنساء وخدم 
110ءم_عصتج نلهغخصع 01 كلتما /ع01.دخلء فكلة8ا.مء //:وصغط 
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منظر اسطوري مرسوم على آنية فخارية من أسلوب بروتوأتيك 
حصغط.ئ تسداعكء عت خه 10م /دععع ام عع[ / و تع خط نهم /تإتاع ]وم /15هه] /كلنا.عه ده رع مدع ط .7م / /نصاخط 

4. الفنون الصغرى 

في الفخار تميز الأسلوب المتأشرق باسم «بروتو أتيكية ع510]0-44]1» وربما كان يعني 
برتوعتيق أي العتيق البدائي أو الأولي ويتميز بزخارف نباتية وحيوانية. وهي المرة الأولى 
التي كان يتم فيها تمثيل المواضيع الدينية والأسطورية اليونانية على الإناء. وقد تم تصوير 
أجساد الرجال والنساء والحيوانات في صورة ظلية. 

في كورنثوس, بدأ تأثير هذا النوع من الأساليب واضحاً. ف المزهريات مفصلة للغاية في 


أسلوب يمكن تسميته ب«بروتو كورنثية» وهو الذي أن استبق تقنية الأشكال السوداء. 
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كان لهذا الأسلوب قوة وزخماً للإنتاج الإغريقي من الفخار والعاج والمنحوتات المعدنية 
سواء منها المصنوعة في بلاد اليونان أو ذات المنشأ الشرقي. 

ومع مجيء منتصف القرن السادس.ء كان الفرس الأخمينيون يفرضون سلطانهم على 
الطرف الشرقي من بحر إيجة وآسيا الصغرى. وهو ما أدى إلى انخفاض كمية البضائع الشرقية 
التي وجدت في المواقع اليونانية. وبدأ الفرس غزو المدن اليونانية في إيونياء وعلى طول 
ساحل آسيا الصغرى. 
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أمفورا كورنثية سوداء مزينة بصفوف من الحيوانات» جرة برأس حيوان خرافي ربما الغرفين 
1-2 تلع ]1_ع ندل ممط؟ 2585946 /وع 20054411 /وع172/»01115مء.ع تناع نتتأقطا. كاع نا / /:وصاخط 


لمصغط.6ىرع 81 /عص و1 /وعع:5011ع: - ىنا محمد /نتللع .1717.112 //:صراخحاد 


رأس الغرفين من النحاس (حيوان خرافي) 


لحصغط.ك]اد_109 امه /109 ططاته /حلتاتتة مهنع حاتته] /تجا تناع ه] /تتلمع.2]تامع دذه .107 / /نوصاغط 


1/4 


حلية من العصر المتأشرق لبوتانيا ثيرون (سيدة الحيوانات) وهي من الذهب في 650 - 600 ق.م 
أمع كع مد -0-0متء مدع ستع نام امع دم ته عه ناه لع هل / 179098 051/99900 م /حنمء تحص ماعىاع زتمعتعصه//:صراخط 


17/5 


ختمان من الفترة المتأشرقة بداية القرن السابع ق.م الأول لطير والثاني لأسد يفترس رجلاً 


9 اناك تع 5/ع تلطه دم تاءع11مع-ع حلا /حمناءع11م»/2.01:6انتاء 15 تناع حط,171007//:صاغط 
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الخلاصة: أنواع الفن المتأشرق 


ت | نوع الفن 


النوع الفرعي 
العمارة الدينية 


العمارة الدنيوية 


لمك 
البارز والنافر 


الغاثر 


الجداريات 


رسوم الأواني 


رسوم متفرقة 


النماذج 


المعبد (أي) في كريت / برينياس 


تمثال أبولو البرونزي من طيبة» سيدة أوكسير إلهة 


إفريز معبد برينياس مشاهد الغزلان 


لوخات مقيرة العوّاض 
إناء اسبارطى تظهر عليه رسومات لتجارة التصدير والإستيراد 
بحرياً رسم على رقبة جرة لنساء وخدمء منظر اسطوري 
مرسوم على آنية فخارية من أسلوب بروتوأتيك 
فخار البروتو أتيك 
رأس الغرافين من النحاس 


حلية من الذهب لبوتانيا ثيرون (سيدة الحيوانات) 


ختمان الأول لطير والثاني لأسد يفترس رجلاً 
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1/78 


الفصل الخامس 
الفن الإغريقي العتيق (الأركيء الآرخي) 
0 - 480 ق.م 


الفينيق الأغريقي 530-540 ق.م من الحجر والمرمر الرمادي 


متحف ميتروبوليتيان في نيوورك 
لحصغط.15/]21932_كاء ندل متام /لحدمء.دع متام اع عه 21211 .7م / /نصراخط 


1/9 


0ظ10 


يسمى هذا العصر بالعصر العتيق أو الآرخى (ع132داء41) حيث ينتهى مع نهاية الحروب 
الفارسية الإغريقية. والحقيقة أن أفضل طريقة لدراسة هذا العصر هى دراسة الأنظمة 
السياسية التى تطورت خلاله.ورغم أن هذه الأنظمة كانت متفاوتة بحسب الأماكن التى ظهرت 
فيهاء الآ أن أثينا كانت أكثر الأماكن نموذجية من حيث تطورها المطرد الذى وصل إلى 
الديمقراطية. 


1. العمارة العتيقة 

بدأت عناصر العمارة الإغريقية في العصر العتيق بالظهور والتميز فقد ظهر أولاً العمود 
الدوري واتضحت معالم الجبين المثلث وبدت المعابد العتيقة وكأنها جملونات طويلة مسوّرة 
بالأعمدة الدورية وذات واجهة يميزها الجبين المثلث. وكان الحجر مادة البناء الرئيسية 
للمباني الكبرى أما المنازل فقد بنيت بقوالب اللبن.هذا العصر هو بداية التشكل الحقيقي 
لصورة العمارة الإغريقية وظهور عناصرها الرئيسية وهي المرحلة التي تم فيها استبدال 


الخشب بالحجارة. 
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1511م خذواه ها عذع بون 8 جلاع 


تشكل عناصر العمارة الإغريقية واستبدل الخشب بالحجر 


ولا شك أن تسمية (عمارة العمود الدوري) ستكون مناسبة لفن عمارة العصر العتيق لكثرة 
استخدامه فيها. وأهم شواهد عمارة العصر العتيق في القرن السادس قبل الميلاد هي: 


.1 


.4 


معبد هيفايستوس (إله النار والحدادة) المعروف خطاً باسم ثيسيون في الأجورا في 
أشنا. 


معبد بوزيدون (إله البحر) في بايستوم في ايطاليا ومعبد هيرا الثاني. 
معبد الكونكورد في أغريقنتوم في صقلية. 
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معبد هيرا الثاني في بايستوم 000 ق.م 


/عنتتاعع ا تطاعتته/لمعنومهكء_عنته طاعنته_عاععتتع /وع8 109322 /وعع 2 حطذ /حلائته مهنع حانته] تج لتاعه] تلع .هأ جامع 1017.0 //:وصاغط 


لت تعط_تستكأوعوم 


تقع مدينة بايستوم 55 ميلا (90 كم) إلى الجنوب من نابوليء في إيطالياء بنيت المدينة 
في القرن السابع قبل الميلاد من قيبل المستعمرين اليونانيين. كان إله المدينة هو بوسيدون 
(نبتون الروماني)» إله البحر. بني فيها ثلاثة معابد أحدهما لبوسيدون في 550 ق.م والثاني 
في 450 ق.م للإلهة الخصوبة هيرا. وكرس الهيكل الثالث على الموقع لاثيناء إلهة الحكمة, 
والوعي الروحيء والفنون. 

كانت هيرا إلهة الخصوبة والإبداع: وكان الازواج المحرومون من الاطفال يتزاحمون على 
معبد هيرا للتزاوج تحت سماء الليلء لاعتقادهم بأن ممارسة الحب داخل ضريح الإلهة 
سينشط خصوبتهاء ويجعلها حاملاً. وهي الهة الولادة. 

معبدها من النمط الدوري الأعمدة والخشن الهيئة لأنه ينتمي لبدايات العصر العتيق. 

معبد هفايستوس في أجورا أثينا ينتمي لنهاية العصر العتيق ولذلك هو أكثر رشاقة 
وجما 


١ 
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معبد هيفايستوس أجورا / أثينا 1440-9 ق.م 


/عتتتحاعع] تطاءنته /لهع زوه 2[ء_عنتهطاعتتة_عاعع تع /وع8 1091523 دع 2 مذ /طاعتة /كهتاء حانته] /#جالناع 1 /1تلمع.01162ع 71717.01 / /نوصاغط 


ل ناوا 
معبد أثينا العتيق 2605 41:©123105 


يقع المعبد العتيق لأثينا على الاكروبول. وقد أنشأ في حدود 500-525 قبل الميلاد. 
حتى تدميره من قبل الفرس عام 480 قبل الميلاد. وكان بمثابة مرقد أثينا بولياس 2201185 
الإلهة الراعية لمدينة أثينا. يقع في وسط هضبة الأكروبوليس, وربما على أنقاض أحد القصور 
الميسينية. يوصف أحيانا المجمع من قبل باسم «أسس دورفيلد 1614م1051» ويشار إليه 
باسم «الجسد العتيق القريب من الأرض 2605 43128105» أو المعبد العتيق. ولم يعاد 
بناؤه ولذلك لانملك عنه سوى المخطط الأرضي لع وبعض التماثيل التي كانت تزينه مثل 
تمثال أثينا بولياس. 
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© : : 


1 


المخطط الأرضى لمعبد أثينا العتيق 
متتتط/وع 15نامء /تتلع.1اء تستعع .داع / / :خط 
1 ل ندع طاواع ك1 /وعت1ع211جاع295-02/5110مصتتحطا/104/ 


لمصخط.ى 2 [_ومع051[1 21 طع مم 


تمثال أثينا من بقايا معبد أثينا بولياس العتيق في أكروبول مدينة أثينا 
/لكلنا/م1ه. هتلع ص كلاح / /:وصخط 


وسعطنخف_]ه_عامصصمع ]'_010 
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2. النحت العتيق 

كان فن النحت هو أكثر الفنون التي تعبر عن هذه المرحلة فقد تبدل وانتعش هذا الفن 
تبدلاً نوعياً عما سبقه. فقد كانت التماثيل قبله صغيرة الحجم وأغلبها مصنوع من الخشب 
ولذلك ضاعت وتفسخت. 

استخدم الإغريق في هذا العصر الرخام وبرعوا في صنعه فنياً وكان تأثير النحت 
الرافديني والمصري في نهايتهء لكن الإغريق استطاعوا أن يباشروا بظهور شخصيتهم الفنية 
المستقلة بحلول نهاية هذا العصر. 
1 - العصر العتيق المبكر (580-660) ق.م 

استعار الإغريق وقفات وأوضاع التماثيل من مصر وآشورء فالتماثيل تتميز بالوضعية 
الأمامية والقدم اليسرى المتقدمة والأذرع الملتصقة بالجسد والمنثنية المرفق واليد المقبوضة» 
أما الرأس فأقرب إلى المكعب وفسمات الوجه وتضاريسه مسطحة. والحسد مربع والظهر 

ومن التماثيل الفكرية (كوروس) هناك تمثال الشاب الرياضي العاري من سونيون والآخر 
من فولوماندراء حيث يظهر الشابان في وقفة أقرب إلى التماثيل المصرية مع اختفاء العمود 
أو اللوح الساند الخلفي لها (في حالة التماثيل المصرية). 

التماثيل الأنثوية الملفوفة (كوري) هناك تمثال المرأة من جزيرة ديلوس حوالي 650ق.م 
وتمثال سيدة أوكزير حوالي 650ق.م حيث تظهر التأثيرات المصرية والرافدينية في كليهما. 


16566 
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تماثيل كوروس (شاب رياضي عاري). ساموس كوروسء أرتميس ديلوس كورء شاب كريتي من الأكروبول 
2- العصر العتيق الأوسط (535-580) ق.م 

اتجه الفنان الإغريقي إلى التعبير عن الجسد البشري في النحت من خلال الأحجام 
المتناسقة حيث تربط العلاقات المتداخلة بين الأكتاف والصدر والبطن والخصر والفخذين 
والذراعينء أما الرأس فتمثله كتلة شعر مضفورة متموجة. 

ومن تماثيل الذكور هناك تمثال حامل العجل من أكروبول أثينا الذي يوحي بالتماسك 
والقوة والنسب الضخمة ويذكر بالتماثيل الآشورية لحامل العجل بنفس الوضعية أما الآخر 
فهو فارس رامبان الذي يوضح نسب تقاطيع الوجه ووضوحها قياساً إلى العصر العتيق المبكر. 
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تمثال رأس فارس رامبان 


حوالي 0م.م 
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تمثال حامل العجل / أثينا 


حوالي 575ق.م 


/2013/11/23 /نتنتامء. ووع:1 01.1010 كك له حم مع تداع كلمع تكن تدوته / /نوصاخط 


/21217]دكاعع تدع -و[تدع 11 -17215- هزواع م-معع تلع -ع طا-لتاطدا- امه كاعع رو تمطاعتته 


أما التماثيل الانثوية تمثال الإلهة الحاملة للرمانة الذي يرجح أنه من أتيكا 
حيث تمتاز قسمات الوجه والأعضاء بالاستدارة وما زالت الثياب لا تحمل قسمات 


140 


واضحة لكن هذا التمثال مزين بالجواهر وهو فن تطعيم جديد على الفن الإغريقي. 
والنموذج الأخر هو لإلهة النصر نايكيء. حيث تظهر نسب جسدها مختلفة عن 
المرحلة السابقة. 


الإلهة حاملة الرمانة 


أتيكا / 575ق.م 
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الهة النصر نايكي 


ديلوس /500ق.م 
3 - العصر العتيق المتأخر (480-540) ق.م 


استطاع الإغريق من هذه المرحلة الوصول إلى أسلوب النحت (الطبيعي) 
فأصبحت الأجساد لينة وقلت صلابتها وظهرت المعرفة العميقة بتشريح جسم 


102 


الإنسان. كذلك بدأت أول بواكير ظهور حركة الجسد وأعضائه وهذا تطور كبير سنجد 
ثماره الواضحة في العصر الكرسيكي. وظهرت ومضة لفتة بسيطة في أعلى الرأس 
والجسد وكان هذا إيذاناً بنهاية (وضعية المواجهة) ذات البنية المتشابهة الجامدة التي 
ميزت الفن القديم لآلاف السنوات. 

من التماثيل الذكرية (الكوروس) تمثال من أتيكا وآخر من كريتوس لشابين بدت حركتهما 
مختلفة وتقاطع جسديهما ووجهيهما مختلفة هي الأخرى عن المراحل السابقة وخصوصاً 


تمثال شاب (كوروس) من أتيكا تمثال شاب (كوروس) من كريتوس 


حوالي 515-540ق.م حوالي 480-490ق.م 


53ظ1 


أما تماثيل الكوري (الانثوية) فهناك تماثيل الفتاتين من أنتينور ومن أثينا حيث تتضح 
ملامح الوقفة وتفاصيل الثياب وغطاء الرأس ونسب الجسد وتبدو هذه التماثيل الطبيعية 


وكأنها ختام العصر العتيث كله. 


تمثال أنثوي (كوري) من أنتينور تمثال أنثوي (كوري) من أثينا 
532-0ق.م 500-0ق.م 
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الكوروس 101105 والكوري ©1>01: الكوروس هي التماثيل الذكرية للشبابء أما الكوري فهي 
التماثيل الأنثوية للنساء الشابات. وهناك تطور متدرج نوعي في الأشكال الأنثوية والذكرية في 
النحت يمكن أن تجده كما يلي في تاريخ الفن الاغريقي: 

كانت في البداية كان هناك تأثيرات من المنحوتات الشرقية لكنها تطورت بشكل 
مختلف. والسبب الرئيسي هو أنه تم استخدام تماثيل مختلفة الطبيعة بعضها دينية كان من 
الصعب تغيرها بسرعة وبعضها دنيوية تغيرت وتطورت بسهولة حتى أخذت الشكل الطبيعي 
في العصر الكلاسيكي. وبمجرد أن تعلم الإغريق بعض التقنيات استخدموها لإنتاج المنحوتات 
التي تقترب من الجسم المثالي. وفي حوالي القرن الثالث قبل الميلاد أصبحوا قادرين على 
إنتاج المنحوتات بنوع من الكمال التشريحي. وفي الفترة الهلنستية أصبح الإهتمام بالواقعية 
وأقل مثالية مثل نحت الرجال والنساء المسنين كما هم. وكان النحاتون يهتمون بإظهار 
لحظة معينة من المشاعر والعواطف. 


من اليسار لليمين: 


1) ج. 650 قبل الميلاد, 2) ج. 630 قبل الميلاد 3) ج. 550 قبل الميلاد 4) ج. 530 580 
5) ج. 490 قبل الميلاد 6) ج. 320 قبل الميلاه 


تطور نحت الرجل من العصر العتيق الى العصر الكلاسيكي 
مطتغط. 801101 /واتتل /ككاعع :01 /ع25.0 طتقطة [مطا. 17 //:صاخط 
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من اليسار لليمين: 


1) ج. 600 قبل الميلاد. 2) ج. 550-575 قبل الميلاد. 3) ج. 560 قبل الميلاد. 4) ج. 
520-0 80 5) ج. 500-515 قبل الميلاد, 6) ج. 485 قبل الميلاد 7) ج. 320 قبل الميلاد 


تطور نحت الرجل من العصر العتيق الى نهاية العصر الكلاسيكي 


مه ته[ مك8 /ماتدخ /وكاعع :دو /عل. 25 مقطه لمط,كوكى؟ //:صاغط 
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تمثال رأسي لبريانديت وهو حاكم مدينة كورنثا مابين 625- 585 ق.م 


1057 


ولا بد من القول أن تماثيل النحت البارز هي الأخرى بدأت تدب فيها الروح وتقترب من 
العرض الطبيعي ويظهر هذا في الكثير من هذه المنحوتات مثل لوحة تمجيد الزهرة ولوحة 


لوحة تمجيد الزهرة 


الربع الأول من القرن الخامس ق.م 


158 


نحت بارز من القرن الخامس ق.م 


تمثال من جزيرة يوبيا بصفات هندسية من العصر الأركائي وهو 
يمثل رجلاً في هيئة اسطورية بنصفٍ حيواني 


(2013:61 طتاتد/ة) 


1049 


ساتير راقص تيراكوتا ملوّن ذات طابع جنسيّ 500- 475 ق.م 
1 إ تله /0121.01:5 شاع كعك .07و / /نصراغط 


البساسرات كاقدات مصاحية لذو وتسموون كاز مقوقها الشيقية والخدرية وصفاتها العسدية 


فهو هنا بأذني وذيل حصان أو عنزة وهو يؤدي رقصة. 


د.الرسم العتيق 

كانت تقنية الأشكال السوداء قد سادت في العصر السابق. وفي العصر العتيق ظهرت 
تقنية الأشكال الحمراء في رسم الأواني وكانت أثينا أهم مراكزها وجاء الأشكال الحمراء في 
لون الفخار فوق خلفية سوداء لامعة.وكانت الأشكال تبدو ناتئة والخلفية السوداء تفصل بين 
الشخوص ويظهر ذلك في الممزاج ذي اليدين حيث تظهر رسوم الأمازونات والإغريق. 

«ثم ظهرت في نهاية القرن السادس تقنية الخلفية البيضاء فقد ابتكر بعض 
مصوري الأواني الأثينيين تقنية جديدة أعرضت عن قاعدة التصوير الشبحي واقتربت 
إلى حد بعيد من تصوير اللوحات وغدا الفنان معها يغشّي الفخار البرتقالي بطبقة 
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رقيقة من اللون الأبيض العاجي. ثم يرسم من فوقها الصورة الإجمالية أي المحيط الخارجي 
بالألوان المائية.» (عكاشة 1982: 606). 
ومن نماذج الخلفية البيضاء: 
1 - تريتون بلحيته الكثة وشعره الطويل من إليوسيس. ويظهر الرسم منظراً جانبياً له. 
2 - مايناديس تمسك الفهد ويظهرها بوجه جانبي وجسد أمامي بثياب طويلة وبزيٌ نادر 
ويسود اللوحة التنقيط والخطوط المسدلة. 


تريتونء تقنية الخلفية البيضاء 


مايناديس والفهد تقنية الخلفية البيضاء 


من فولتشي بأتروريا بداية القرن الخامس ق.م من إليوسيس نهاية القرن السادس ق.م 


201 


فتاة فخارية مرسوم على ثوبها من طيبة / العصر العتيق 
/ 741211091287 01 .أو 1ع أطام. لم //:وصاخط 
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3 


3 - الهة الموسيقى فوق جبل هيليكون مرسومة على قنينة زيت (تستخدم أيضاً لمباركة 
الموتى) في مقبرة أتيكية تظهر فيها إلهة الموسيقى جالسة على الجبل وهي تعزف 
على القيثارة وأمامها إلهة أخرى من إلهات الفنون واللوحة رقيقة عذبة لكنها جامدة. 
وتمثل نقله نوعية في الرسم. 


صانع الأحذية وهو رسم على آنية أغريقية 


2 


تصوير على قنينة زيتء إلهة الموسيقى وإلهة الشعر (ربما؟) 


0 م ّ 1 


ا امسكات 


0 
1 


5-5 حبحكه حت : ًّ - ب - مد 


تحفة نادرة لرسم على آنية من طيبة تُظهر إلهة محاطة بالحيوانات الغريبة (الثيرون) 


وتمتليء اللوحة بعلامة الصليب المعقوف (سواستيكا) حوالي 680 ق.م 


/7إتاع 0م - عع صه عله معاء /جامء .اوع :تع اصام. لم / /:وصاغط 
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4. الفنون الصغرى 


ا 
م > 2 0 


خوذة معدنية من العصر الأركائي متحف والترز للفنء بالتيمور. 
(2013:80 طلا مد/ط) 


آنية مزخرفة بالحيوانات والفينيق من كورنتث 360-640 ق.م 


موديل طيني لخزن الحبوب من العصر الاركي المتأخر وتظهر عليه نقوش هندسية 
(53 :2013 متاتد/ة) 
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ختم اغريقي عتيق 500 ق.م 
0115332081161 .أوع اع طام. لد / /:وصاغط 


خاتم من العقيق والذهب القرن السادس ق.م 


اواخر القرن السادس ق.م 
06 .]و 11.0111 //:وصاغط 


206 


الخلاصة: أنواع الفن العتيق 


نوع الفن النوع الفرعي النماذج 

| فى بادستوم, هفاستوس فى أشناء 
العمازة الددسة ا 1خ يفايستوس في أثيناء معبد 
العمارة اثينا العتيق 
العمارة الدنيوية البيوت الخشبية والقصور الحجرية 


الكوري 10:6 للفتيات والكوروس وهتده! للشباب الرياضين 
52865 العراة من: ساموس كوروسء أرتميس ديلوس كورء شاب 
١‏ كريتي من الأكروبول.. الخ. 
تمثال من جزيرة يوبيا 


البارز والنافر لوحة تمجيد الزهرة. لوحة الحلبة 
القاقر 

الجداريات 

ريون ماندوس والنية. ماك لسار لي 


الأواذ 
اف مخاطة بلجيو ناكا الخرينة مع نونشي 


فتاة فخارية مرسوم على ثوبها من طيبة»ء تصوير 
على قنينة زيت. إلهة الموسيقى وإلهة الشعر 


رسوم متفرقة 


آنية مزخرفة بالحيوانات والفينيق. موديل طيني 
الفخاريات 0 
لخزن الحبوب 
الصغرى المعدنيات 
الحليٌ 
الأختام 
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الفصل السادس 
الفن الإغريقي الكلاسيكي 


330-0ق.م 


01 ا 
0 ييدان 5500-1 ٠‏ عد «فحت ‏ 20 
لم د" 327 تم - 
نه صو 6 


مصا ص 1ه . 
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تشكل الحروب الفارسية الإغريقية. من الناحية السياسية والعسكرية: فاصلاً بين العصر 
العتيق والعصر الكلاسيكيء. فقد كان انتصار الإغريق على الفرس مدخلاً لازدهار الإغريق 
ودافعاً لظهور شخصيتهم الحضارية في كل قطاعات الثقافة والسياسة والفنون والحضارة, 
وهكذا بنيت المعابد والمباني الجديدة بدلاً من التي هدمتها الحرب وتميّز فنانون جدد في 
كل قطاعات العمارة والنحت والتصوير. 

أطلق الباحثون تسمية كلاسيك (0135510)) على الفن الإغريقي في هذه المرحلة لكي 
يشيروا إلى التناسق والنظام والإيقاع المتوازن في الأعمال الفنية بشكل خاص وفي كل النتاج 
الحضاريء فالإغريق هم الذين أشاعوا التناسق والتماثل والتنظيم في كل النتاج الفكري والفني 
والحضاري بطريقة تميزت عن ما قبلهم من الأمم والشعوب. 

أصل كلمة كلاسيك من (013558) أي المرتبة أو الطبقة الاجتماعية وخاصة الراقية أو 
الرفيعة» وهي تشير أيضاً إلى التفوق والامتياز والطراز العالي والعمل الفذ أو الممتاز وتشير 
أيضاً إلى الصف الدراسي المنتظم.: ومنهم من أرجعها إلى الكلمة الفرنسية (2م0135512) 
التي تشير إلى ضابط البحرية شديد التأنق والانتظام. وأصبحت كلمة كلاسيكية تعني التراث 
الأدبي والفني الإغريقي والرومانيء. ثم أصبحت تشير إلى القواعد النموذجية والتقليدية في 
الأدب والفن والفكرء وكانت تتضمن البساطة والتناسب والسيطرة على العواطف. 

الكلاسيكية القديمة هي الأدب والفن الإغريقي و«الروماني (اللاتيني) أما الكلاسيكية 
الجديدة فهي تيارٌ أدبي وفني نشأ في نهاية القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر 
الميلادي ليشير إلى الضوابط الجديدة والنموذج الغربي الجديد في الأدب والفن. 

اعتاد المؤرخون تقسيم الفن الإغريقي الكلاسيكي كله إلى ثلاث مراحل هي (المبكر. 
الذهبيء المتأخر) ولكننا سنأخذ هذا التقسيم بنظر الاعتبار في صقل النحت لحساسية 


التحولات بين المراحل ووضوحها بصورة أدق. 
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كان الدين الإغريقي ينظر إلى الفن على أنه نتاج حافز فطريء حيث أن فطرة الإنسان 
هي أساس الفنء وعندما تهتم هذه الفطرة بالشكل والمظهر الخارجي تسلك سلوك المحاكاة 
فينتج عنها التصوير والنحت. أما إذا اهتمت الفطرة بالمضمون والعمق الداخلي فإنها تسلك 
سلوك التنسيق فينتج عنها الشعر والموسيقى. وكانوا يرون في الفنان شخصاً استثنائياً اختارته 
الآلهة ليذكّر الناس بذلك الماضي الذي كانت فيه الآلهة مع الناس حيث العصر الذهبي وقيم 
الجمال والمثل العليا ولذلك عليه أن يجِسّد ذلك الماضي وتلك القيم. ولذلك كانوا يرون في 
الفن والأدب إلهاماً إلهياً لا يتشرف به كل الناس بل النخبة المميزة منهم. ولذلك يجسد العصر 
الكلاسيكي قمة هذه الأفكار وجوهرها حيث التناسق والتنظيم والتماثل والقيم الذهبية. 

أما الفلسفة الإغريقية فكانت تنظر إلى الفن على أنه قيم رياضية كامنة يعمل الفنان 
على تجسيدها وإظهارها من خلال الفنء ومنهم من رأى أن كمال الجسد البشري مثلاً يظهر 
في جسد الرياضي ومن هذا المكان انطلق الفن الكلاسيكي من أجساد الرياضيين لكمالها 
وجمالها. وليس صدفةً أن يظهر في العصر الكلاسيكي عمالقة الفلسفة الإغريقية (سقراطء 
أفلاطونء أرسطو). فقد كان سقراط في شبابه نحاتاً ثم أصبح يفتخر بأنه يستخرج الفكرة 
مثلما يستخرج التمثال من الصخر. 

«وكان أفلاطون يرى أن الفنون تسهم في تكوين شخصية الفرد وتنشيء روابط الود بين 
أعضاء المجتمع وأن الفنان موهوب من الآلهة. وأنه يمتلك خيالاً خلاقاً وبحث أفلاطون فيما 
بحثه موضوع الخيال واللذة الجمالية» وأورد في (الجمهورية) رأياً في الفن. وأشار فيه إلى أن 
بعض آثاره يلتزم محاكاة الطبيعة, وأن البعض الآخر يعكس صور الخيال. «(مصطفى 1970: 
0). 

«ويرى أن المسرح والنحت والهندسة فنون تمت بطبيعتها إلى المبداً الأسمى: فالجمال 
يحدد. أينما كان بالقياس والانسجام, أي بحبور لا يتيسر لنا أن نصفه إلا بالجمالي وهذا 
الضرب من اللذة الخالصة» مرده إلى قياس يعتمد الحذاقة لا الرياضيات» إلى تأثير داخلي 
مرتبط بالبحث العقلي الخالي من الغرض.» (هويسمان 1983). 


«وكان أرسطو يميل بفطرته إلى الواقعية. وكان يعتمد في الحكم على أعمال 
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الفن التشكيلي على مدى التوفيق الذي يخالف الفنان في ابتكار الشكل الجميل المتناسب» 
ولهذا كان (بولكليت) أقرب المثّالين إلى نفسه. إذ وضع قاعدة لنسب الجسم الإنساني في 
تمثال له يعرف باسم الديريفورء كما كان أرسطو يفضل أعمال المصور (أبيل) على غيرها من 
آثار التصوير المعاصر لأنها تؤثر الألوان الجوهرية على المربة في تلوين الأشكال. ويشترط 
أرسطو إلى ذلك أن تكون صياغة الأثر الفني جيدة وأن يكون حجمه مناسباً وأن يكون شكله 
متجاوباً مع أغراضه. وأن يبعث في النفس الشعور بالارتواء ويثير فيها الرضى ويعيد إليها 
الاتزان» كما يحدد هدف الفن بالتنقية من الأهواء.» (مصطفى 1970: 102). 

ونحن نميل إلى القول بأن الكلاسيكية ربما بدأت بالعمارة والنحت معاً رغم أن النحت 
كان أكثر حساسية لظهورها الواضح ثم ظهرت في التصويرء ربما بعد قرنء. رغم أن مناخ 
الثقافة والفنون والفكر الكلاسيكي شرع بالظهور بعد منتصف القرن الخامس قبل الميلاد. 

«كانت ثورة الفن التي كشفت عن مواهب الإغريق الكامنة مصاحبة لانطلاقة تحررية 
عامة ظهر صداها أيضاً في الأدب والفلسفة والعلوم والآراء السياسية وتطبيقاتها العملية, 
وإِنا لنجد في حماسهم واندفاعهم إلى رد عدوان الفرس ما يوحي بأن عالم الإغريق الجديد 
قد استكمل في بناءه النهائي بأثينا في عصر بركلس (بعد منتصف القرن الخامس ق.م) فلا 
عجب أن أصبح من المسلم به خلال ذلك العصر بأسره أن أعظم فناني النحت الإغريقي الذي 
غدت أعماله نمطاً يحدّد مسار النحت الإغريقي كله هو فيدياس المعاصر لبركلسء على حين 
كان أعظم المصورين هو آبل مصور بلاط الاسكندر وصفيّه وذلك بعد مضي أكثر من قرن 
على عصر بركلسء وبعد أن أخفق المفهوم الكلاسيكي في الحفاظ على الطابع الذي خلعه 
على نفسه خلال منجزاته في القرن الخامس قمم بأثينا - حيث بدأ التدهور أيضاً - وربما 
من أجل هذا السبب لم يمر التصوير الإغريقي بحقبة كلاسيكية كتلك التي شعر بها الأقدمون 
في أعمال فيدياس ومعاصره بوليكليت. والتي لا نزال نشعر بها في أعمال النحت بمعبد 
البارثنون.»(عكاشة 1982: 609). 
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تحملت أثينا العبء الأكبر فى حروب الإغريق مع الفرس., وكان (ثيموستوكلس) روح أثينا 
فى الحربء وكان قد عزم على ألا تسير أثينا فى ركاب إسبارطة فأقام الأسوار القوية حول أثينا 
رغم معارضة الإسبارطيين. وفى الوقت نفسه حصّن (بيريوس) ميناء أثينا. وبعد طرد الفرس 
وخلى إسبارطة عن قيادة الأساطيل الإغريقية المتحدة أصبح الأسطول الأثينى سيد إيجه. 

كوّنت أثينا من مدن آسيا الصغرى الإغريقية وبحر إيجه حلفاً سنة (477) ق.م سمى 
برعل ةنلوس) ستبة إلى حؤيرة دبلوس حينث وضعت غزانة الحلف: وكان هندف الحلف 
الأماسى توفير أسطول يونانى قوى مستعد دوماً لأى طارئ. ثم حاول الأثينيون تحويل هذا 
الحلف عن أهدافه وجعله تابعاً لأثيناء وأشاورا على حلفاشهم أن يقدموا لهم مالاً وأنفقوا 
هذا المال على تقوية أسطولهم, كذلك أقامت أثينا فى بعض المدن المنظمة للحلف حاميات 


آثينية بقيادة ضباط تكلاميدق فدق الأقنيية 

ومع الزمن توقفت اجتماعات أعضاء الحلف واستقل الأثينيون باتخاذ القرارات فيه وهكذا 
فمن الناحية العملية تحول حلف ديلوس إلى امبراطورية أثينية وكان هذا التحول تضمنه 
من ازدياد مطرد لقوة أثينا أحد الأسباب التى عجلت بنشوب الحرب بين القوتين العظيمتين 
فى اليونان فى ذلك الوقت وهما أثينا وإسبارطة. وهى الحروب التى عرفت باسم الحروب 
البلوبونيزية. 

كان الأثينيون قد كشفوا نهائياً عن سياستهم الحقيقية مع هذا الحلف فنقلوا خزانته من 
ديلوس إلى أثينا عام 454 ق.م وأنقفوا منها ما أراده لصالح أثينا. ثم ظهر أقوى زعماء أثينا 
سيمون (توفى 449ق.م) وبركليس (430-460) ق.م. 


حين تولى بركليس الحكم فى أثينا كانت سياسته ترمى إلى بسط سلطن الأثينيين على 
بلاد الإغريق جميعاً حتى لو أدى ذلك إلى محاربة إسبارطة وقد عزم بركليس فى بداية الأمر 
على جعل أثينا أجمل مدن العالم. وعمل على إعادة بنائها بأقصى قدر ممكن من الأبهة 
والروعة لذلك استعان بأقطاب المهندسن فى ذلك العصر فى بناء الأكروبول وبأكبر النحاتين 
لتزيين العمائر وصناعة التماثيل الكبرى وخصوصاً تماثيل الإلهة أثينا فكان (فيدياس) أعظم 
نحاتى أثينا أهلاً لذلك. 
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ومن أبرز منجزات بركليس الديمقراطية أنه نقل السلطة من مجلس الشيوخ الى الجمعية 
التشريعية: وخؤل المواطنين كافة حق حضور جلساتها والتصويت فيها وذاعت شهرة أثينا منذ 
عصر بركليس بدستورها الديمقراطى وبما تمتع به الفرد من حرية سواء كان مواطناً أو أجنبياً 
وعلى صعيد الفكر ظهر فى عصره عدد كبير من المفكرين الذين عرفوا بالسفسطائيين 
©1548 © حرفياً: المشتغلون بالحكمة) الذين ظهروا فى أثينا أو وفدوا من المدن اليونانية 
الأخرى ليمارسوا نشاطهم العلمى والتعليمى ونشاط تطرق إلى جوانب متعددة من فروع 


المعرفة: 


وأنجبت أثينا فى عصر بركليس أعظم كتاب الدراما مثل أسخيلوس وسوفوكليس ويوربيدس 


وأرسيتوفانس وظهرت محاورات ثوكيديديس التاريخية ومحاورات سقراط الفلسفية. 


تمثال بركليس من القرن الثاني ق.م 
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كذلك ظهر هيرودوتس (425-485) ق.م واتخذ الصراع بين اليونان والفرس موضوعاً 
رئيسياً له وكان رحالة وقصاصاً ومؤرخاً عظيماً. أما ثوكيديديس (400-460) ق.م فكان أول 
مؤرخ علمىء فقد عاصر الحروب البلوبونيزية واستجوب المشتركين فى تلك الحرب وشهود 
العيان من كلا الجانبين» وربط بين العلة والمعلولء وبسط الوقائع بأسلوب مقتضب وصريح. 
ومن المؤرخين اليونانيين اللامعين أيضاً زينوفون (354-430) ق.م.وهكذا ازدهرت الفنون 
والعلوم والآداب والفكر والعمارة فى عصر بركليس الذى يعد بحق العصر الذهبي لأثينا بل 
ولليونان كلها عبر التاريخ. 

«يعزو بعض المهتمين السبب في ظهور عنصر الحركة الرياضية. خاصة مع بقاء الإتجاه 
النمطيء إلى طبيعة الفترة التي تلت الحروب الفارسية اليونانية. فانتصار اليونان في هذه 
الحروب دفعهم إلى مزيد من الإهتمام بتدريب الشباب. وخاصة في المجال الرياضي. كما 
أن الرخاء الذي أمّنه تمؤٌ التجارة وازدهارهاء أدى إلى ازهار آخر في مجال الفنون جميعاً 
والنحت خصوصاً أما بقاء الإتجاه النمطي مستمرًا في نفوس اليونانيين فيرتبط بتوثيق الصلة 
بين الفرد والمجتمع ولهذا فإن إقامة التماثيل للمنتصرين في الباريات التي كانت تقام في 
مناسباتٍ عدّة إنما جاء لتخليد نمط مثاليٌ يعبر عن الإلتحام بين المجتمع والمدينة وآلهة 
المدينة وليس لتخليد شخصٍ معين انتصر في مباراته على الآخر «(شعبان 2010: 50) 

وحين تفوقت مقدونيا بقيادة فيليب الثاني ثم ولده الإسكندر الكبير عطف الإغريق 


تاريخ العالم نحو تكوين امبراطورية يونانية مقدونية عالمية وظهر العصر الهيلنستي. 
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عملة فضيّة تحمل صورة للإسكندر المقدونى من عصر سلوقس الأول 
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1.العمارة الكلاسيكية 


كانت عمارة الإغريق قبل العصر الكلاسيكي مسيطراً عليها من قبل الطراز الدوري الخشن 
والغليظ بعض الشيء. وعندما أعاد برقليس إعمار أثينا بعد نهاية الحروب مع الفرس ظهر 
طراز جديد من العمارة الإغريقية هو العمارة الكلاسيكية فهي «دقيقة التفاصيلء. منطقية 
تتناسق فيها النسب والجمالء غنية بالزخارف والحليات محفورة كانت أو منقوشة. فهي ذات 
ألوان زاهية جميلة في توافق تام. وقد تكونت هذه الزخارف وتلك الحليات نتيجة تطور 
فكري لعقلية تفكر بالمنطق». (المصري 1976: 139 - 140). 
الأكروبوليس (115ومممع4): المدينة العالية 


الأكروبوليس أو المدينة العالية (50عى عالي أو معلق. 20115 مدينة). وتعتبر 
الأكروبوليس الحرم المقدس للآلهة والقلعة المنيعة والنموذج الأصيل للمدينة الإغريقية. 
فقد شيدت رابية أثينا وقلعتها على هضبة جميلة تضم المعابد الرئيسية والآثار المهمة 
للمدينة وتحتوي هضبة الأكروبوليس في أثينا على المعالم العمرانية الآتية: 

1. معبد البارثيون. 

2. معبد الإرخيثون. 

3: كهف أبولو. 

4. كهف بان. 

5. المعبد القديم لأثينا. 

6 معبد إلهة النصر نايكي أبيتروس. 

7. خزان رومانى للمياه. 

8. مدرج هيرودس. 
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موقع الاكروبول والبروبيليا وأقسامها 
البروبيليا (1262:إمه:): مدخل الأكروبوليس 

وهي مدخل رابية الأكروبوليس بناها المعماري (مناسيكلس) عام 432-437ق.م على 
شكل معبد إغريقي صغير وتتكون من: 

1. قاعة أمامية وقاعة خلفية تفصلهما في الوسط حائط له خمسة أبواب. 

2 الواجية الأمامية والأعمدة الدورية الستة. 

3. الواجهة الخلفية والأعمدة الدورية الستة. 

4. الأعمدة الأيونية في القاعة الداخلية. 

5. القاعات المختلفة. 

«كان مبنى البروبيليا يستأثر وحدة بالقسط الأكبر من زهو الأثينيين وإعجابهم بمنشآتهم 
المعمارية. وقد شيّد من رخام أبيض أملس ثم أضيفت له بعض الحجارة السوداءء. وكان 
البروبيليا يجتذب إليه الأنظار لاحتوائه على التمثال البرونزي للإلهة أثينا بروماخوس (البطلة 
المحاربة) وكذلك لموازاة محوره لمحور البارثتون مما يربط بينهما من الناحية التخطيطية.» 
(عكاشة 1982: 223). 
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متعسي وس مسطتس نغ افا طمنلا قطك-01 ريو ب حا 


2 سم رس 2 ب -- 7 و سوده سورهم 15 كاد 


لسلا 


بروبيليا أثينا 


810012 + ننه تدع طلخ + عط ]هتروع 71؟ دع [تإمه21 مداع مسد جه ]8 +عاعع :1ه حاط ة/حمدمء :ده ]متطع [طتطا.,,كوكوا//:صراغط 
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1205 
(3ااع6) 


1 


ع1/أ05م لاما 1051م عاطناه0 
1105 إللكت 


إىا 
.2 
ىا 
امه ٠.‏ 
إيا 
٠.‏ 
17 9 
1205 5 
(3ااعه) 75 
1205 8 
(هااعه) 5 
إىا 
إىا 
ح ٠.‏ 
. 
له1ع 1م عم ه0ل0ناع5م لهاع ممعم 
له1عأم0601نع5م له1ع امل 


المخططات الأرضية للمعابد الإغريقية 


عتتتداعع تدك 1_عاءعع01_أسمع ع سخ /كلة1/ع2.01ذلء مر كلة17 .دع //:وصاغخط 
1. الأنتا (المدخل بعمودين) 5أغطة طآ 0156716 
2 الأنتا المزدوج (المدخل والمخرج بعمودين لكل منهما) 5تأطة صذ ع71إا5نل تممه 
3. ثولوس 10105آ) 
4. 4طراز البرو (المدخل بأربعة أعمدة) 7210516916 
5. طراز الأمفي (المدخل والمخرج بأربعة أعمدة لكل منهما) 086716:متناصصهة 
6 الممران الجانبيان مع الاعمدة ©85671]ء0 221ع)م نل 


7 الممرات الجانبية 1622256716 61221]م121ء7 
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8. الممرات الجانبية الكاذبة 16222565716 121ء6]م11ء م 251100 
9 الممران الكاذبان 066256714 121ع16م 251100031 
العناصر المعمارية الإغريقية 
1 - الأعمدة الإغريقية: وهي المساند الاسطوانية الضخمة للعمارة وتقسم إلى ثلاثة أنواع: 
أ-العمود الدوري (0) ع12011.) 


وهو أقدم الأنواع وينسب إلى القبائل الدورية ويتميز بالفخامة والمتانة وقلة الزخرفة 


ويركز على الأرض بدون قاعدة ويضيق باتجاه القمة. ويوجد بجسمه قنوات محفورة زأسية 
ويعلو العمود اسطوانة مزدانه بنحو عشرين شطبةء وتاجه كبير وبسيط ويخلو من الزخارف. 
يبلغ ارتفاع جذعه نحو خمسة أمثال قطر أسفله. 


- الى .ل 5 ّظٌ _- -- 


معبد أبولو في مدينة كورنثياء وتظهر الأعمدة الدورية القديم بوضوح من القرن السابع ق.م 
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ب- العمود الأيونى (0 ع01م.]آ.) 

ظهر على يد الأيونيين في (أتيكا وأيونيا وتراقيا) أولاً يرتكز على قاعدة تفصله عن الأرضء 
ويمتاز بالرشاقة وجمال التاج الحلزوني النهايتين المرتبطتين بشريط مزخرف. ويوجد بجسمه 
(24) شظية رأسية وارتفاعه نحو تسعة أمثال قطر أسفله. 
ج -العمود الكورنثي (0) مقتطغمةرمن.) 


ينسب هذا العمود إلى مهندس مدينة كورنثة, وهو أكثر الأعمدة رشاقة حيث يبلغ 
ارتفاعه عشرة أمثال قطره. ويشبه الأيونى» ولكنٌ ما يميزه هو تاجه المكوّن من أوراق الكنكر 
أو الاكنثشوس ثمانية في كل صف وتتبادل الأوراق مع أوراق الصف الذي يعلوها وبينها سيقان 


ذات وريقات مزخرفة وهو قليل الاستعمال عند الإغريق. 


ععلنه محتطاماموومع) 


الأنواع الثلاثة من الأعمدة الإغريقية والمقارنة الصورية بينها من الأعلى للأسفل 


حاط كاعع نع /ع:تتجاعع ا تطعتته /ححدمء .11م -107:7151121-215؟//:صاغط 
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مك | مص بوم 


مين كو عومسم | فو رمم | كنم يمري 6]7م< 


(كي كردت # دحك) 
علدلية 


عناأةاطقامع 


ناه 6 


صورة توضيحية للمقارنة بين الأسلوبين الدوري والأيوني في العمارة 
عامرحمع اعءعيع /حدمء .طاناعع ه ستل ط // :خط 


الجبين المثلث: وهو كتلة معمارية مجوفة تزين به واجهات العمارة الإغريقية ويتكون 
من مثلث متساوي الساقين تبرز فيه الأضلاع واضحة. ويستند عادة على نضد تستند 
على الأعمدة. 

الكورنيش (الطنف) (0012106)): الجزء البارز في أعلى الإفريز وهو أرفع أجزاء السطح 
المعمد. 

التريجليف (1م151817): كتلة ناتئة قليلاً في الإفريز وعلى وجهها عدد من الشطبات. 
الميتوب (©»11©6]0): صفحة مربعة في إفريز العمود الدوري تتوسط زوجين من 
التريجليف وتزينها صورة بارزة. 

الإفريز (©11162): ما أشرف من الحائط خارجاً عن البناء ويتكون الإفريز في الطراز 
الدوري من جزئين متتابعين هما (التريجليف والميتوب) والإفريز في العمارة الإسلامية 


هو السطر المكتوب أو المنقوش تحت السقف داخل البناء أو تحت الشرفة من خارج 
الساع, 
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ع]ياةاطقامع 


لايد مق 
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7- الأرشتريف (العتبء العارضة) (©431716187): لوح من الخشب أو الحجر فوق الأعمدة. 


8- البسطة: وهى القاعدة الحجرية الأرضية التى تستند عليها الأعمدة وتتكون فى الغالب 


واجهة معبد البارثينون 


مؤشر عليها أهم العناصر المعمارية 

تعتبر المعابد أهم مظاهر العمارة الإغريقية. وكانت المعابد الأولى بسيطة في عمارتها 
وزخارفها. فاقتصرت في أول الأمر على حجرة مستطيلة الشكل يحمل سقفها صفين من 
الأعمدة. وكانت الأعمدة الأولى من الخشب ثم تطورت إلى الأعمدة الحجرية. ويوضع تمثال 
الآلهة في صدر هذه القاعة. وأقدم هذه المعابد هو معبد الإلهة هيرا في أولمبيا ويرجع 
إلى حوالي 600ق.م. 

وتطور بناء المعبد بعد ذلك فقسم إلى ثلاثة أجزاء تفصلها الأعمدة: وتنتهي هذه الأقسام 
بقاعة مخصصة للكاهن يحفظ فيها متعلقات المعبد. 
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وتصئف المعابد على ضوء الأعمدة المستعملة فيه وسنتناول كل نوع مع مثال واحد 
إضافة إلى مثال من المعابد الهيلنستية. 
1. المعبد الدوري 
معبد البارثنيون في أثينا 
شيد فوق تلال الاكردبول (المدينة العالية أو الحصن) للإلهة أثينا. ويعتبر هذا المعبد من 
أبدع معابد الإغريق ذات الطراز الدوري فالأعمدة التي فيه دوريّة الشكلء. وقد شيد هذا 


المعبد تحت أشراف النحات الأثينى فيدياس فى عهد بركلس في فترة زعامة أثينا على المدن 


الإغريقية. 


معبد البارثينون (إعادة رسم عن الإثر الأصلي). 432-448ق.م. الأكروبولء أثينا. 
تغط فطع طش /روع تنعء 21 /حمء جاع ادوع تناع تمع [طئط .مكو / /:صراغط 
شبد هذا المعية هن المرضر الأسض غلى مساغة مستطيلة 46:30 هثرا تقرسماً ويضل 
المرء إلى هذه القاعدة عن طريق ثلاث درجات من جميع الجهات ويحيط بالمعبد من 
جهاته الأربع صف من الأعمدة الدورية يبلغ مجموعها 46 عموداً وارتفاعها 10.43 متراً. 
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تصميم الأساس الأرضي (المسقط): يتكون المعبد من الأقسام التالية: 


1 


١/1710 1 [ [ [ 05‏ هر 


ع تجامم م ؟ 


50 


كعم جح 


ع0130ام0 


الممر الخارجي: وهو ممر مفتوح على الجهات الأربع ومحصور بين الأعمدة 


الميشل,. 
صالة المعبد: وهى محاطة بالأعمدة الدورية وتنتهى الصالة بتمثال الإلهة. 


تمثال الإلهة أثينا ويبلغ ارتفاعه (11) متراً ومصنوع من الخشب المطعم بالعاج 
والذهب الخالص. 


قاعة الإلهة أثينا (بارثنون) وهي خزانة خاصة بهدايا المعبد المقدمة إلى الإلهة أثينا. 


الصالة الخلفية. 


© © ه © ه © هه ه © ه ه ه ه6 ه06 ه ه ه 
ه و.© 
و ه هةء © 
للا / © 
[ | نا 6 © 
2100205 ىء ٠»‏ 8ه 6ه وه ى 
٠ ٠.‏ هه 
4. © © © © © © ه© © © © © © © © ه ه 


معبد بارثنون أثينا الأصل والمسقط 


ا ا ا ل ل 4 ناذا 
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الواجهات 

هناك واجهتان شرقية وغربية للمعبد متوجتان بالمثلث المعماري الذي يقع فوق إفريز 
والإفريز هو مكان بارز من الجدار العلوي مزخرف بنقش بارز لقصص مصورة من الأساطير 
الإغريقية قام بنحتها فيدياس. 

2. المعبد الأيوني 

معبد الأرخيثيون في أثينا وهو معبد مخصص لعبادة أثينا اسمه مأخوذ من اسم الملك 
الإغريقي أرخثيوس الذي تقول الأسطورة أن أثينا أرضعته بعد أو ولدته الأرض. 

الأساس الأرضي (المسقط) 

1. الصالة الشرقية وهي مدخل ذات عمق قليل لها ستة أعمدة أيونية تؤدي إلى بيت 

2 بيت أثينا وهو المعبد الرئيسي للإلهة أثينا. 

3. فراغ لألعاب دينية. 

4. الصالة الشمالية التي تحتوي على ست أعمدة أيونية أيضاً وفيها نصب. 

5. نصب أو تمثال الإلهة أثينا. 

6 بيت الإله بوزيدون اله البحر وهو الإله المشارك للإلهة أثينا في هذا المعبد. 

7. تمثال بوزيدون. 

الصالة الجنوبية والتي تحتوي على تماثيل ستة بمثابة الأعمدة التي تمسك السقف 
(أعمدة آدمية). 

الواجهات تعلو الأعمدة وسادة علوية رقيقة محلاة بنمط أصغر حجماً من زخارف البيضة 
والسهم وتحمل هذه الأعمدة عتباً أمسح وإفريزاً لا تنتقطع النقوش من فوقه (بعكس الطراز 
الدوري الذي تتناوب فيه النقوش) ويظهر إلى الأعلى (جبين المثلث) العاري من النقوش 


والمنحوتات. وهذا يعني أنه ليس هناك إفريز مزخرف متقطع كما هو في البارثينون. 


|] 


م - 


سات سكت روج عوك وهاه 22 


الصالة الجنوبية والأعمدة الآدمية الستة فى معبد الآرخثيون 
02 1 .111 اع تننطط .1777 //:ومراخط 


3. المعبد الكورنثي 

كان من النادر استعمال العمود الكورنثي في المعابد فقد ظهر في الكثير من المباني 
الدنيوية كالمسارح والأضرحة والأبراج» ويعتبر معبد (زوس الأولمبي) في أثينا أكثر نماذج 
المعابد التي يستخدم فيها شهرة. 

أول ظهور للعمود الكورنثي كان على واجهات المال الأيونية في القرن السادس في دلفي 
وظل مقصوراً على بعض المعماريين وقد عدّل سكوباس صيغته النهائية عندما استخدم أوراقاً 
من الاكنثوس أكبر حجماً وأقل عدداً فهبط بعددها إلى ثمانية ثم أنصجه نهائياً المعماري 
إبيداوروس. 


أول معبد استعمل الأعمدة الكورنثية كان هو معبد ليزيكراتس 
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»> عه هعم 


01 


تاج ونضد معبد ليزيكراتس 


العهد الكلاسيكي. 


العمارة الدانيوية 

1 - القصور: وهي مساكن الملوك والزعماء والأمراء وكانت فخمةء ومن أهم نماذجها في 
القصور اليونانية هو قصر بالاتيزا (28213628) في مقدونية بواجهته الشرقية التي 
تجاوزت الثمانين متراً وبأروقته الدورية وأعمدته الأيونية وقاعاته المبلطة وحديقته 
المحاطة بالأعمدة. 


2- الساحات العامة (أكورا 48018 ): الساحة العامة قلب المدينة. وهى ميدان 
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كبير تدور فيه الحياة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية للمدينة وتوجد. عادة, 
بالقرب من المعابد والمناطق التجارية ومباني الخدمات,ء وكانت الساحات 
العامة هي المفضلة للقاء الأصدقاء والخطباء والمعلنين وفيها قاعات الانتخابات 
ومنصات الخطابة وأماكن البورصة والمحلات التجارية والسجن والمذابح والنصب 
التذكارية والتماثيل وغيرها. 

كانت الأجورا في أثينا بؤرة الحياة اليومية فهي السوق العام ومقر الحكومة وملتقى 
الأنشطة الإجتماعية والفكرية والسياسية وميدان المباريات والاحتفالات. وفي الشكل 
المرفق نرى أن الأجورا تضم بيت المال (الثولوس) المستدير ومجلس الشورى 
(البوليتيرون) والميترون (مأوى الآلهة). ومعبد إله الحدادة هيفايستوس ثم دار الصناعة 
وإلى يمينه معبد أبولو ثم رواق زوس ثم الرواق الملكي وتنتصب أمام الميترون في 
الميدان قاعدة تماثيل الأبطال وهيكل زوس ويحف بالميدان من الجهة الجنوبية معبد 
آريسء ومن الجهة الشرقية الأوديونء ومن الجهة الجنوبية الغربية المعبد الجنوبي 
الغربي. ومن خلفه يمتد الرواق الأوسط الذي ينتصب مبنى الهيليايا من ورائه. 


عداع لغش / لخ /داع اعكلتاتهخ /لح.هنتلء ص تأمتخطء ,كم / /نصاخط 
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3 - الرواق (ستوا 5602): وهي صالة مستطيلة مسقوفة وذات أعمدة ويكون في الغالب 
سقفها جملونياً وطولها كبيراً وتستعمل كسوق وكمركز تجاري. وتظهر في اللوحة 
السابقة في مقدمة المشهد تحتله من اليسار إلى اليمين وبابها قريب من بيت المال 
(الثولوس). 

4 - المسرح (11262665): كان الإغريق أول شعب بنى المسارح المخصصة للتمثيل 
والعوسيقئ. :ظوال: القرقيق الساةسن. والخاهس. قينل. الغبلاة. كاتت كلتب الماساة 
والكوميديا على مسارح خشبية. أو منصات. وكان الجمهور يأخذ أماكنه على مدرجات 
خشبية. وأولى المسارح المبنية في اليونان كانت مستطيلة الشكلء احتلت المدرجات 
ثلاث جهات منها وخصصت الجهة الرابعة للأوركستراء أي لفرقة الممثلين أو الموسيقيين» 
وأول مسرح من هذا الطراز هو مسرح سيراكوز (©7526115إ5) في صقلية. ومسرح 
ديونسيوس في أثيناء ومسرح قورينا (ع7762)) في ليبيا. (نخلة 1999: 160). 

ظهرت أول المسارح نصف الدائرية ذات الأوركسترا الثابتة والمدرجات الحجرية في القرن 
الرابع قبل الميلاد. أما عدد المسارح الإغريقية التي تعود بتاريخها إلى القرنين الثالث والثاني 
قبل الميلاد أكثر من ثمانين مسرحاً توزعت في أرجاء العالم اليوناني وبعضها رمم أو أصلح 

في العهود الرومانية. 

يتألف المسرح اليوناني من: (نخلة 1999: 161). 

أ -السكين (©2ع51): وهو مسرح التمثيل مستطيل الشكل يتراوح عمقه بين (6-4) أمتار 
ويتألف من قسمين (اللوجيا أو غرف الممثلينء المسرح التمثيلي وهو مكان العرض 
المسرحي). 

ب-الأوركسترا (0131268]18): وهي الفسحة المستديرة الفاصلة بين أسفل المدرجات 
ومسرح التمثيل وهي مركز الفرقة (الجوقة) التي كانت ترقص أو تغني مقاطع من 
المبرعية. 

ج -التياترون (11686015): وهي مدرجات المشاهدين الموزعة أفقياً إلى طبقات 
تفصل بينها ممرات مسطحة ضيقة وموازية للمدرجات التي تأخذ شكل ثلثشي 
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الدائرة تقريباً ومقسمة عمودياً بواسطة سلالم تتبع إتجاه أشعة الدائرة» وكلها مبنية من 
الحجارة على منحدر تلة بيع طبيعية تدعم أطرافها الجدران. وكان هناك نوع من المسارح 


الغنائية يسمى أوديون (ممزءع200) وهو مسرح صغير محاط بسور مربع الشكل يستعمل 


5- ميدان سباق الخيل (هبّودروم ع2003:012م111): وهو ميدان مدرج فيه ساحة سباق 
الخيل. 

6 - الملاعب (77122256©): وهي أبنية مختلفة حسب نوع الرياضة التي تمارس 
فيها رغم أن أغلبها متشابه حيث توجد مدرجات موزعة بطريقة دائرية حول 
ساحة الألعاب التي كانت تستخدم للركض أو المصارعة أو رمي الأثقال وغيرهها. 
«كان المجمع الرياضي يتألف من باحة التدريب (بالاسترا 2231315]18) وهي عبارة 
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عن ملعب مستطيل تحده الأروقة وقاعة الاستحمام وقاعة الثباب وقاعة الدروس 
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المهاضبراق وقاعاك اشدرى معداقة اللتسعيالات: للاميق باحنة التدريي أعيانا ملسب 
آخر يدعى ستاد (56206) كما في بريين في تركيا فقد بلغ طوله 191م وعرضه 
8م وملعب تمارين (215]6) مسقوف وتحده الأعمدة وعرضه 7.75م وطوله طول 
الستاد وقد زينت القاعات والأروقة بالتماثيل ذات القياسات البشرية خاصة تمثال 
الإله هرمس.» (نخلة 1999: 165). 

وهناك في أثينا ثلاث ملاعب كبرى هي: 

الليسيه: التي شرّفها أرسطو. 

السينوسارغ: جنوب شرق أثينا. 


كان النحت الآركي (العتيق) قد وصل إلى ذروته في العصر السابق عندما شرع بالانتباه 
إلى تناسق الجسد البشري وحركاته وانفعالته. لكن هذه الانتباهة أصبحت منهج عمل واسع 
مع النحت الكلاسيكي الذي حِسّد مفاهيم التناسق والتماثل والإيقاع والحركات والانفعالات 
بطريقة لم يسبق لها مثيلء وحين غادر النحت العتيق وجذوره الشرقية المتمثلة بالوقفة 
الأمامية والجامدة والنسب الاعتباطية للجسد جاء دور النحت الكلاسيكي الذي جِسّد الوقفات 
المختلفة وحركها وبثْ فيها المشاعر وأشاع روح التناسق بين الجسد. وهكذا دخل تاريخ الفن 
كله في منعطف جديد هو المنعطف الكلاسيكي الذي أصبح الميزان الذهبي الذي يقاس به 
النحت قبل ذلك التاريخ وبعده وظلت الكلاسيكية قمة للفن القديم والحديث حتى ظهرت 
الرومانسية في القرن التاسع عشر الميلادي. 

ينقسم النحت الإغريقي الكلاسيكي إلى ثلاث مراحل هي: 

النحت الكلاسيكي المبكر 


450-0ق.م 


الصفات 


- 1 


- 1 


«سيادة الأسلوب الانتقالي الصارم وهو التعبير عن الإحساس العام بالصرامة والتجريد 
اللتين يوحي بهما الإنتاج الفن في مختلف الميادينء. فقد بدأ المّالون وفي أثرهم 
المصورون بخطىّ وئيدة يتجهون إلى البساطة بل وإلى بعض الصرامة بعد المرح والدقة 
والتأنق التي شاعت في المعابد الأثينية قبل معركة مارثون (مع الفرس». وأصبح الفن 
يستوحي أفكاره من العقل والمنطق لا من العاطفة والخيال.» (عكاشة 1982: 338). 
توزع ثقل التمثال ليشمل الجسم كله فعرا الجذع التواء طفيف في الاتجاه العكسي 
للحوضء الأمر الذي أدى إلى الإيحاء بالحركة والاتزان. ومن ثم سرى تطبيق هذا التطور 
على مختلف الوضعات الأخرىء وهكذا أنفتح أمام الفنان اليوناني عالم ثرّ جديد من 
الأشكال. 


ظهرت خمس مدارس كبرى للنحت في بلاد اليونان هي مدارس مدن (رجيوم. سكيون» 
أرجوس. إيجيناء أثكا) هي التي شرعت بتطوير النحت الكلاسيكي وضمت نحاتون كبار 
من أمثال (فيثاغورسء كناكس.ء بلكليتس...الخ) ومن هذه المدارس ظهر النحاتون العظام 
للعصر الكلاسيكي الذهبي والمتأخر. 

أصبح الجسد الرياضي نموذجاً مثالياً للنحاتين فأخذوا أنماط تماثيلهم من الملاعب ومن 
كمال أجساد الرياضيين في ملاعب الألومب. 

أصبح الجبين المثلث والإفريز في المعابد الإغريقية المكان المفضل لظهور النحت 
الاوز الذي بدأ يروي أساظير الآلهة بشكل خاض:» وبذلك أضبح النحتٌ جا متمما لفن 
العمازة مغافيها لقواليده. 


الأمثلة 


قائد المركبة في دلفي (تمثال برونزي) حوالي 475ق.م وهو تمثال ويعبر هذا التمثال 
عن تكامل جسد قائد المركبة وتمثل النظام الهندسي الدقيق للجسد. والتفاصيل المثقنة 


لطيات الثوب وصرامة الوحجه وحدته. 


تمانل أبولية الثلانة (تيف يي أومفالوس, نزاع اللاييث والقنطور) (اتعيميق هذه 


حيث يتحقق فيها التوازن الأمثل ويرتكز الثقل على ساق واحدة. واستدار كل 
من خط الوسط والعمود الفقري جانباً. ولم تعد الأكتاف والأرداف والركب أفقية 
بل تنعطف لأعلى وتنحدر لأسمفل في إيقاع متعاقب وبدا الرأس منحرفاً قليلاً. 
ولم يعد الفم والعينان تتشكل في خطوط أفقية صريحة, فضلاً عن تجسيم 
شائر القسهات في الوب طبيعن, وبالرم مسق تلك لمم يفي عسن المسال 
الطابع الصرحي المبكر تماماً فأثر النهج الهندسي ما زال واضحاً في التلاعب 
الماهر بين النسبء كما يشيع في التمثال جلالاً مهيباً (عكاشة 1982: 339- 


.)0 


ابولو اعلى عمود ايوني 
/تإتناء 0م - لصو أكستحص -غطع نه -لمع -كاعع مع -0110 جره جتنم .حامع حلتصهم-ترع 10هطا) تجح كاععنرع .7ه / /:صاغط 


3- بوزيدون من هستيا (تمثال من البرونز): وهو لإله البحر الإغريقي بوزيدون حيث يقف 
الإله في الوقفة التقليدية لرياضي يرفع الذراع الأيمن ليقذف رمحه المشهور المنتهي 
بشوكة ثلاثية, ويبدو جسد بوزيدون متناسقاً تسودها الهيبة والجلالء وحركة ذراعيه في 
تناسق مدهش وكذلك قدميه إضافة إلى الالتفاتة الجانبية لرأسه والتي تعبر عن حركة 


تتناسب مع حركة الرمح والذراعين. 


ب 


0 


تمثال برونزي لزوس من القرن الخامس ق.م 


239 


- 1 


أما أمثلة النحت البارز فأهمها: 


مولد أفروديت: يعو تازيخها إلى حواني 3470.م وربما كانت كساء تزين معبداً كبيراً 
وهي جزء من لوحة كبيرة تسمى (لوحة لودوفيزي الثلاثية). وهي من الرخام وتجسد 
مولد الهة الحب والجمال الإغريقية أفروديت وهي تخرج من أمواج من أمواج البحر 
بمساعدة حوريتينء وتنطوي قيمة هذه اللوحة على عبقرية النحات في محاولة تحكمه 
بشفافية ثياب الحوريتين وقدرته على إظهار تفاصيل جسديهما تحت ثوب الرخام 
إضافة إلى حركة جسد أفروديت وهي تخرج من المياه وأثر الأمواج والمياه على 


وتحتوي لوحة لودوفيزي الثلاثية على امرأة متدثرة بوشاح تحرق البخور وهي تجلس 
على مخدة مطوية. أما اللوحة الثالثة من لوحة لودوفيزي الثلاثية ففيها امرأة عارية 
تنفخ في مزمار مزدوج وتظهر في الأولى الثياب الملفوفة بها أما في الثانية فيظهر عري 
الجسد الانثوي وهو ما لم تظهره لوحات العهد العتيق. 


أثينا الرانية: وهو لوحة للإلهة أثينا تستند إلى حربتها متأملة وهي من الأكروبول في 
أثيناء وتقف أثينا مرتكزة على قدمها الأيمن ساندة ذراعها الأيسر على الرمح وواضعه 
يدها اليمنى على خصرهاء وتظهر اللوحة نسب التناسق الدقيق في مكونات الجسم 
وفي طول الرمح وفي شكل خوذتها المميز. 

ميتوب معبد زوس في أولومبيا الذي يحمل نحتاً بارزاً لبعض أساطير هرقل مثل هرقل 
الذي يحمل صقور ستومفالوس إلى أثيناء وهرقل وهو يحمل الكون على كتفيه أمام 
الله أطلس وخلفة أثينا قتساعذة: وتجسيل. #تخضيات وسركات هذا الفيكوت التتاسق 
الرائع في أجساد هرقل وأثينا وطيات ملابس أثينا والحركة التعبيرية لهما.. وهي بحق 
لوحة نحتية بارزة تمثل منطلقاً للنحت الكلاسيكي البارز الذي سيأخذ مداه واسعاً في 
المرحلة القادمة. 
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برسفونه وهاديس يجلسان في العالم الأسفلء نحت بارز. 


(2011:87 طاوتلطع كه ) 
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النحت الكلاسيكي الذهبي 


400-0ق.م 


في هذه المرحلة يصل الفن الإغريقي بل الفن الكلاسيكي كله (إغريقياً ورومانياً) أعلى 
ذروة له. حيث تظهر العبقريات العظمى في النحت ليقدموا من خلالها أرفع مثال نادر 
للكلاسيكية الحقة التي لن تتكرر بعدها إلى ما يشابهها أو يحاول تقليده. لقد بلغ النحت 
حدٌ الكمال في تلك الفترة» وانفرد النحاتون الإغريق من بين شعوب العالم القديم بالاهتمام 
بدراسة جمال الجسد البشري في أوضاعه المختلفة. وكان هذا العصر هو عصر بركليس 
رئيس دولة أو إمبراطورية أثينا الذي يمثل عصره العصر الذهبي لأثينا راعية الثقافة والفنون 


والقآ 3 


«لقد كان المثال في عهد بركليس عظيم الاهتمام بكل جارحة من جوارح الجسم 
لا تقل عنايته بالبطن عن عنايته بالوجه. يعبر أدق تعبير عن حركات اللحم المرن على 
الهيكل العظمي المتحرك. وعن انتفاخ العضلات والأوتار والأوعية, وعما في تركيب اليدين 
والأذنين والقدمين من عجائب تجل عن الحصر ويفتتن بما يلقى من الصعاب في تمثيل 
أطراف الجسم. ولم يكن في غالب الأحيان يستخدم نماذج حية تقف أمامه في منحته. بل 
كان يكتفي في أكثر الأوقات بملاحظة الرجال عارين نشطين في مدارس الألعاب وميادينهاء 
وملاحظة النساء يمشين في وقار في المواكب الدينية أو ينهمكن انهماكاً طبيعياً في أعمالهن 
المنزلية.»(ديورانت 2001: 144). 

الصفات 


1. هذا العصر هو عصر النسب الذهبية في النحت والعمارة. 


الأنشوي. والتأكيد على الجمال والرقة والرشاقة والمرح. 
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انتهت الوقفة الجامدة على القدمين وبدأ جمال الوقفة على قدم واحدة مع حركة 
القدم الثانية وحركة الجسد كله. ولم يعد الرأس مواعيا بجمود بل هناك حركة معينة 


يشكل النحات فيدياس قمة هذا العصر حيث أصدر بركليس قراره بتعيينه مشرفاً عاماً 
على كافة أوجه النشاط الفني فقام فيدياس بما له من خيال جامح بتطويع جيش من 
الفنانين وصبغهم بطابعه حتى تمائلت قدراتهم الفنية. ويشكل معبد البارثينون أنصع 
صفحة خالدة للنحت والعمارة لهذا الفنان بما احتواه في الميتوبات والواجهة المثلثة 
والإفريز من منحوتات مذهلة وفي عمله الخالد المجسم لأثينا داخل البارثينون. 
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تمثال أثينا في القرن الخامس ق.م ورمزها مجسداً على عملة فضية من 


القرن الخامس ق.م تصور البومة رمز أثينا وهي رمز الحكمة 
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النحاتون العظام في العصر الكلاسيكي الذهبي 


1.ميرون (1/19702) 


يعتبر ميرون أول النحاتين الكبار في العصر الكلاسيكي فقد أعطى النحت الإغريقي شخصية 
نوعية عندما انتبه لأجساد الرياضيين وحركاتهم وجعلها نموذجاً مثالياً للنحت الإغريقي. ويمكن 
أن نطلق على ميرون (صيّاد اللحظات الهاربة) فهو يختطف الحركات السريعة النادرة للرياضيين 
وهم يتحركون ويجسدها في عملٍ نحتي تغلب عليه صفتان: الأولى- صورة الأوضاع (البوزات) 
المختلفة. والثانية- ضعف العمق أو البعد الثالث الذي كان يعوضه بالوضع الأمامي دائماًأشهر 
أ- رامي القرص(0501115ع1(15 1126): وهو في الأصل تمثال برونزي ولكنه اندثر منذ 
زمن بعيد. وهناك عدة نسخ منه في المتاحف. ويتمثل الإبداع في هذا التمثال أنه 
يصور اللحظة الحاسمة عندما يرمي فيه الرياضي القرص حيث يندفع إلى الأمام ويقبض 
بالقرص بيده اليمنى بقوة وذراعه اليسرى ممدودة نحو ركبة الساق اليمنى وتكاد يده 
تلمسهاء الأكتاف تتضح نحو 
الأمام والجسم يلتوي والساقان جانبيتان وعضلات الجسم واضحة وخصلات الشعر مثل 
كتل كثيفة وصغيرة. 
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تمثال رامي القرص 


العصر الكلاسيكي حوالي 450ق.م: متحف الحمامت (ترمى) بروما 
ب - مارسياس وأثينا: وهو نحت بارز (رليف) أنجز سنة 459ق.م في الطريق من البروبيليا 
إلى البارثنون في (الأكروبوليس) وتظهر فيه الإلهة أثينا ببزتها العسكرية (الخوذة 
والسهم) وهي ترمي بزوج من الناي رافضة أن يضيفا إلى جمالها شيئا وقربها الساتير 
(مارسياس) يحاول 


التقاطها لكن أثينا تحذره بنظرة شزرة جعلته يتراجع ويرفع يده خوفاً. ويظهر هذا النحت 
كبرياء أثينا وخوف مارسياس بكثير من الإبداع والعلامات الدالة. أي أن ميرون ينقل المشاعر 
إلى الحجر ويصورها ببراعة أما حركات أثينا ومارسياس فتشير إلى حيوية المشهد وتظهر 


براعة ميرون في نقل وتحريك أذرع وأرجل الإلهة والساتير. 
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مارسياس وأثيناء ميرون / أثينا 


1 م 1ط تج 17.51و //:وصاغط 


ج- البقرة: وهو تمثال موضوعا في أحد ميادين أثينا الشهيرة. وتظهر براعة ميرون في رسم 
حيوية البقرة وتفاصيل جسدها الدقيقة. 


2.بوليكليت (بولكليتوس) (غاناء:2017) 

نشأ في مدينة أرجوس وتألق عام 460ق.م حتى رحيله إلى أثينا عام 432ق.م وقد وصفه 
معاصروه بأنه الفنان الذي استطاع الارتقاء بالشكل الإنساني دون أن يوفق في تصوير جلال 
الآلهة. وهو الفنان الذي أشاد به الفيلسوف أرسطو.ء وكان له الفضل في وضع النسب الذهبية 
للتماثيل البشرية وهو ما أسماه ب (القانون) ويتضح من الشكل الآتي نسب الجسم الإنساني 
لبولكليت وفق قاعدة النسبة الذهبية. 


217 


ومن أهم أعماله: 

حامل الرمح (دوريفوروس) وهو من البرونزء «وهو تمثال نادر على فكرة النسب 
الذهبية للجسد البشري ولذلك سمي هذا التمثال (القانون 02201)) أي الأساس 
أو النموذج والقاعدة التي تتبع في دراسة فن النحت. والتمثال عبارة عن شاب على 
كتفه حربة وتوجد نسخ كثيرة أفضلها نسخة نابولي. والتمثال يحمل تعبيرات وملامح 
اليونانيين القدماء المعروفة في أسلوب بولكليت: التكوين الممتليء. وطريقة خطوة 
التمثال إلى الأمام بقدم واحدة والتشريح المتكاملء والاتجاه الجديد إلى التجانس في 
التكوين وخصوصاً في الذراع المسترخي إلى جانب الساق المشدودة. وعكس ذلك أي 
الذراع المشدود إلى جانب القدم المرتخيةء كل هذا يعطي قياساً متوازياً لنشاط أو 
لحيوية الجانبين في هذا التمثال. فهو يظهر وكأنه على وشك التحرك كما اتبع بولكليت 
الدقة في إظهار قوة العضلات دون مبالغة. وجعل نسبة الرأس إلى الجسم كنسبة 
1 مع التفاتة خفيفة نحو الكتف اليمنى. وفي وجهه قوة وحياة. ويلاحظ الوجنتان 
العريضتان والفم ذو الشفتين القويتين للوصول إلى شكلٍ ذي قيمة رمزية مثلى. 
(المصري 1976: 155). 
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ع مكبر 3 2 
حامل الرمح والمصارع ديادومينوس لبوكليتوس النحات 
5 تجاه / كل ةوا/ع:01.دنلء صر لامع //:وصراخط 
ب - المصارع ديادومينوس: وهو تمثال شبيه بسابقه من حيث نسب الجسم والقانون ويمثل 
شابا عاقد العضّابه حول رأسه وعضلاته أقل بروزا. وحركة رفع الذراعين وانحناءة الرأس 


د.فيدياس (25610135): 


وهو أعظم نحات إغريقي, وربما هو أعظم نحاتي العالم القديم كلّه وكان يسمى ب 
(نحات الآلهة). وهو من مدينة أثينا وكان صديقاً لحاكمها بركليس (429-449) ق.م الذي 


جعله مشرفاً على الفن والعمران في أثينا بعد انتهاء الحروب الفارسية الإغريقية. 
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وأهم ما أنجزه فيدياس في النحت هو (البعد الثالث) فقد استبدل المفهوم القديم 
ذي البعدين بمفهوم جديد يقوم على الأبعاد الثلاثة حيث يتضاءل حجم الأشياء المنحوتة 
وأحجامها تقل كلما أمعنا في العمق. وهو الذي بلغ ذروة النضج الفني للنحت الكلاسيكي 
وترسيخ أصول النحت وقواعده وفهم تشريح الجسد والاعتناء بالحياة والحركة والرشاقة في 

البرونز والرخام. 

«أما العمل الجليل الذي يميز فيدياس من غيره من المثالين هو ما أخرجه من طراز 
في النحت جديد عبر عنه أصدق تعبير ذلك الطراز السامي أو (الطراز العظيم) كما يسميه 
ونكلمان. وهو طراز يجمع بين القوة والجمالء والتهور والإحجام والحركة والسكون واللحم 
والعظم مع الروح والعقل. وفي هذا الطراز تمثل الفنانون على الأقل بعد ما بذلوا من جهود 

دامت خمسة قرون ذلك (الصفاء) الذائع الصيت الذي يعزوه المؤرخون بخيالهم إلى اليونان» 

وكان في وسع الأثينيين ذوي العاطفة الثائرة الجياشة إذا ما تدبروا تماثيل فدياس أن يروا 

كيف يقترب الآدميون من الآلهة وإن يكن ذلك فيما أبدعوا من تماثيل فحسب»» (ديورانت 

.)156 1 

ومن أهم أعمال فيدياس ما يلي: 

أ- البارثينون: أشرف فيدياس على عمارة معبد البارثيون وعلى نحت التماثيل المجسمة 
فيه والمنحوتات البارزة على الميتوب والإفريز والفرنتون (وهذه مصطلحات معمارية 
سنذكرها مفصلاً في الحديث عن عمارة البارثنون). 

الميتوب (مربعات الحزام العلوي): كان عدد اللوحات التي رسمها فيدياس على ميتوب 
البارثنون (92) لوحة تحمل موضوعات أسطورية مثل المعارك بين: 

1. الآلهة والعمالقة. 

2 اليونانيين والأمازونات. 

3. اليونانيين والطرواديين. 

4. العقل والمادة. 

5 .الهبليعيوة والبرابرة. 


6 اللابيت والقنطور. 
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أ 


رت 


6 


نآ 


شنا 
7 


وسو اسم 


مشهد نحت من البانثيون / فيدياس 
/775450 011 .نوع تاصنم لم //:وصراغط 
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مشهد نحت بارز من البانثيون / فيدياس 
مصغط .سوه ذل خطم /4م101 /عجبهء 5ل طته] /تصلع. 0.811 ماع خا //نصاخط 


وتتجلى في هذه اللوحات النحتية البارزة (المنقوشة) عبقرية فيدياس في تصوير الحركة 
والانفعال وتشريح الأجساد البشرية والحيوانية. 

الإفريز (الحزام العلوي الداخلي): تمثل لوحات الإفريز الداخلي لجدران معبد البارثنون 
مراحل الاحتفال العظيم الذي كان يقام في المدينة كلّ أربع سنوات (بان أثينا) حيث يسير 
الموكب من المدينة إلى التل المرتفع للمدينة (الأكروبوليس) لتحضير ملابس الإلهة الجميلة 
وفي وسط الجهة الشرقية يصل الرداء ويفض بحضور آلهة الأولمب التي تجلس على الجانبين 
وعلى جوانب المعبد الثلاثة الأخرى يلاحظ المشتركين في الاحتفالء فالجانب الغربي فيه 
مواكب الفرسان الذين يمتطون الجياد. والجانب الشمالي يظهر فرسان وحاملو الحراب وعازفو 


الفرنتونين (فراغ الجبين المثلث): دمرت منحوتات الفرنتونين في نهاية القرن 


253 


السابع عشر في الحرب بين الأتراك والفينيسيين ولكن هناك رسومات خاصة بمحتويات 
الفرنتونين الشرقي والغربي. 
الفرنتونين الشرقي هو ميلاد أثينا حيث يظهر هيفايستوس (إله الحدادة والنار) بضرب 
جمجمة (زوس) بفأس بينما (أثينا) تخرج من رأسه مضمومة الأيدي بملابس محاربة. 
أما الفرنتونين الغربي فيمثل الصراع بين أثينا وإله البحر بوزيدون على امتلاك جزيرة 
يا««فمافبل أقيناء ادع شدياس صصوير تمافيل الية العكمة آفينا وكاحة كان مخضا با 
ونحت لها أكثر من تمثال: 
تمثال أثينا بارثينوس: لعله الأعظم بين تماثيل فيدياس وقد صنع ليوضع في عمق 
معبد البارثنون. وقد تحطم, ولكن يمكن وصفه لوجود تمثال من الرخام يعتبر فمخة له 
حيث تقف أثينا بطول (11) متراً لاإبسةً زيْاً دورياً كثير الثنايا من الأعلى وتنثني قليلاً ساقها 
اليسرى وترتكز بيدها اليسرى على درع أما اليمنى فممدودة وعليها تمثال من تماثيل إلهة 
النضرء ويسند يدها من الأسفل عموذ» ونخت الدرع ثعبان كبير: ويكسو صدرها درع مزين 
برأس الجورجونه ميدوزا وتعتمر بخوذة يعلوها أبو الهول. أما التروس فوجهه الخارجي مزين 
بمناظر قتال بين الإغريق والأمازونات بينما الداخلي مزين بقتال الآلهة والعمالقة وقد صنع 
هذا التمثال من العاج والذهب. 
تمثال أثينا لمنوس (77265دننآ.ش ): 
النسخة الرومانية منه بقي منها الرأس الذي يمثل أثينا بشعر قصير مربوط بعصابة 
وهي في حالة تأمل وسكون لكن ملامحها الدقيقة تدل على رهافة ودقة في النحت. 
ج - تمثال زوس في أولومبيا: بعد أن أتهم فيدياس بأنه سرق الكثير من الذهب من 
أجل منحوتاته سجنه بركليس فما كان من سكن أولومبيا إلى أن عوّضوا فيدياس 


ودفعوا ما أتهم بسرقته واستقبلوه ليصنع لهم تمثال زوس الذي يعد أحد عجائب 
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الدنيا السبع والذي لم يبق منه شيء سوى نسخ صغيرة مسكوكة على قطع العملة. 
«كان أرتفاعه حوالي (60) قدماً وهو أضخم التماثيل اليونانية وقد عمل فدياس تسع سنوات 
في نحته ويظهر زوس جالساً على العرش يمسك بيده اليسرى على الصولجانء بينما يحمل في 
يده اليمنى تمثالاً من تماثيل إلهة النصرء وقد صنعت الأجزاء الظاهرة من جسمه. أي وجهه 
وصدره والذراعان واليدان والقدمان من العاج ورضّع بالأحجار الكريمة: أما ملابسه فهي من 
رقائق الذهب. «(المصري 1976: 161). 


تمثال من البرونز للإله زيوس وهو يرمي بالصاعقة (المفقودة في المنحوتة)ء. وربما 


كان الإله بوزيدون وهو يشهر شوكته المثلثة. المرحلة الكلاسيكية. ويكيميديا 


اهو مو هو 


(156 :2013 تمه ل/ة) 


النحت الكلاسيكى المتأخر 
330-0ق.م 
شهد هذا العصر صراع المدن الإغريقية الكبرى وانحدار حضارة الإغريق ثم نهاية نظام 
دولة المدينة وظهور مقدونيا والاسكندر المقدوني وغزوه للشرق. 


في هذا العصر انتشر فن النحت من أثينا والمدن الإغريقية إلى الجزر الإغريقية وسواحل 
الأناضول الغربية وسادت قوانين وقواعد النحت الكلاسيكي كل بلاد اليونان وجزره وسواحله 
المقابلة. وإن كانت الملابس أكثر شفافية في النحت وذات ثنيات كثيرة. ثم أظهر النحات 
ببراعة العواطف في ملامح الوجوه وعبر عن الخوف والحزن والتفكير وغيرها. وأصبحت 
الوحجوه حالمة. 


الصفات 

1. الرشاقة في الحركة أهم مميزات الجسد بل أهم من تشريحه وتفاصيله. 

2 الوجوه الحالمه والانفعالات الهادئة. 

3. شفافية الثياب المعتدلة, وابتكار أسلوب (الثياب المبتلة) الملتصقة لكشف مفاتن 
الحسد. 

4. سيادة النزعة الفردية للأبطال وتشبيههم بالأفراد. 

5. سيادة الطابع الإنساني. 

6 تماثيل الإنسان العادي والغوص في أعماقه. 

77 عصر التنوع في كل شيء وهو عكس العصر الكلاسيكي الذهبي الذي يوصف بأنه 
عصر الوحدة. 


8 النزعة الرمزية وبداية ظهورها للتعبير عن الأفكار العميقة مثل نحت تماثيل 


الرغبة أو سقام العشق في الإله (بوثوس) وأخرى للشهوة (هيميروس) والفرصة 
المؤاتية (كيروس)... الخ. 
النحاتون العظام 
1[ - براكستيل (©21:2:0661) 
ولد في أثينا وكان أبن نحات مشهور «وتفرد بطابع خاص مستمداً موضوعاته من أساطير 
الآلهة المتوارثة. واضعاً فنه في خدمة العقيدة الدينية» غير أنه خرج على الصورة التي تبناها 
من سبقوه فأبرز الآلهة على هيئة فتيان رشيقي القوام وفتيات جميلات عاريات رقيقات. 
وهكذا قدّم لنا (هيدنا) إحدى البطلات الأسطوريات في الحروب الميدية وتمثال الساتير 
المسترخي وصور إيروس شاباً خليعاً وأبؤلو مراهقاً نزقاً بل لقد ضحى بفحولة هيرمس 


وعفة أرتميس مفضلاً إبراز رشاقة الأجساد الغضّة التي عشقها في أوضاع توحي بالتراخي 
والخدر»(عكاشة 1982: 442). 


وتمتاز أعماله بالدقة والتأمل والحيوية والرقة ووداعة الوجوه. وبراكستيل هو من أوائل 
النحاتين الإغريق الذين نحتوا أفروديت عارية. 

أعماله 

أ-تماثيل أفروديت: كان براكستيل ينحت أفروديت بطريقة مختلفة عن فيدياس فقد كان 
يستلهم شكلها من عشيقته الجميلة (فرينيه) ولكنه يُدخل عليها المثال الجمالي الأفلاطوني 
منطوياً على معاناة روحية عميقة. وكان لا يهمل الجانب الحسيّ في أعماله. 

أفروديت من كنيدوس: وصلت منها عدة نسخ رومانية» صورها براكستيل عارية في وقفة 
رشيقة تخفي يدها اليمنى عضوها الجنسيء وتحمل غلالة من فوق جرة مزخرفةء بينما وجهها 
ينم عن ابتسامة خفية ونظرة ناعسة بهيجة في الوقت نفسه. ويرى بلينوس أن هذا التمثال 
هو (أجمل تمثال في العالم كله). 


أفروديت من كنيدوس براكستيل (330-350) ق.م نسخة رومانية في متحف الفاتيكان 


أفروديت من آرل براكستيل (330-350) ق.م نسخة رومانية في متحف اللوفر 
نط _1ه_ع 1ل م عطاحرة /كلذ/ع:12.01لء دمركلة.مع //:ومراغط 


1ش _01_كنتحاع؟ ك1 /م 2.01 خلء مكل لامع //:وصاغط 


أفروؤيت هدق آزل» وهنو أول تماقيل تراكسعيل لصت أفروويت وتظهر خطوط الحسد عرنة 
العصر الكلاسيكي الذهبي في بحثه عن المثال الأعلى للجمال. 


ب -تمثال أبولو يراقب السحلية (سوروكتونوس) الذي يعتبر بحق النموذج 


المثالي لجمال الرجلء ويمثل نزعة الإغريق في هذا العصر لإضفاء صفة الإنسان 
على الآلهة. ويظهر الخط المائل المنساب في يسار ويمين الجسد البشري كأعظم 
مايمكن أن يجسد الرشاقة والحركة في النحت على شكل حرف (5). ويظهر أبولو 
وهو يراقب السحلية النازلة على جذع شجرة وهو يستعد لضربها بسلاح كان في 
يده اليمنى لأنها ترمز إلى كائنات العالم الأسفل الشريرة. 


ج -تمثال هرمس وديونسيوس في أولومبيا: يمثل الإله هرمس واقفاً وهو يداعب الإله 
الطفل ديونسيوس مقدماً له عنقوداً من العنب بيده اليمنى (والعنب هو رمز ديونسيوس إله 
الخمر) حيث يلتفت هرمس والطفل يستجيب له ويمسك عنقود العنب. ويظهر شكل جسد 
هرمس منحنياً مثل حرف (5) ويرتكز على ساقه اليسرى وهو يوحي بالثبات لكنه يوحي 


بالحركة أيضاً. ورأس هرمس بيضوي وله شعر مجعد وعيون غائرة وغامضة النظرة. 
2- سكوياس (5607225) 


ولد النحات سكوباس في جزر باروس وهو الممثل الحقيقي للنحت الكلاسيكي المتأخر 
اختلف كثيراً عن براكستيل وعن نحاتي القرن الخامس قبل الميلاد (الكلاسيكي الذهبي) فقد 
خرج على تقاليد الاحتفاظ بهدوء ملامح التماثيل ووقارها «فأعاد التناسق بين حركة الجسم 
وتعبير الوجه وقد وضح القوة الداخلية التي تتفق مع الحركات الخارجية الظاهرة التي تبدو 
في شكل العضلات على الأجسام المتوترةءولم يبق من تماثيله إلا القليل النادر. وكان نابغاً في 
العمارة والنحت واستطاع الجمع بينهماءفنراه يضع التصميمات الجميلة بجانب تنفيذ بعض 
قطع منفردة من الرخام أو البرونز. كما اتجهت محاولاته باستمرار إلى التعبير بالشكل الفني 
عن حالات نفسية وذلك عن طريق ملامح الوجه والحركات المختلفة» (المصري 1976: 162). 


كان سكوباس يتدفق حماسة وقلقاً معبراً عن ما في عصره من تمزق وتوتر. ولذلك كانت 
أعماله تعبر عن الانفعالات العنيفة وبعضها يعبر عن الاسترخاء والإعياء. وهو الذي اهتم 
نتحنت الأنظال المأساوميق فثل (ملتاجر). 


أعماله 


ينبثق من جبينه جناحان رمزيان لطائر الليل الذي لا يسمع صوت حركته وهو يحمل 
رمزيه وهما قرن الأحلام وزهرة الخشخاش. 


2- تمثال إله مرض العشق (بوثوس): وهو أحد آلهة ساموثراكيا الذي يجسد إله العشق 


وهو يعاني من النحول ويتكيء على عمود عليه رداؤه وأسفله طائر يرمز له. وقد 
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إله مرض العشق (بوثوس) سكوباس / 350ق.م هبنوس إله النعاس برونز 
و10 / ك1 /م01.هنلء مركلذ1.دء //:وصاخط 


مام دعل صذ/رومطمحجط-)ه-0 2ع ط/عتتطجملتهة كاعم ع -لدعندمد1ء كاععع / -دمناءع11مء-1ناه دع نان تخحنه هع .1ك ه15 كما // :خط 

3- تمثال البطل المأساوي (ملياجر): الذي يجسد أحد أبطال الأساطير الإغريقية وهو في 
وضع تراجيديء ولكن التمثال تشوه وتحطم كثيرا (وهو نسخة رومانية). 

4 - إفريز ضريح هاليكارناسوس: الذي يجسد النحت البارز لسكوياس حيث نحت سكوياس 
الواجهة الشرقية للضريح وجسد الحرب بين اليونانيين والأمازونات حيث تظهر الحيوية 
والحركة والمناظر المتناسقة بين النساء الأمازونات (مقطوعات الثدي) والمقاتلين 


اليونانيين. 
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ملياجر / سكوياس 


إفريز ضريح هاليكارناسوس حرب الأمازونات 
5 2 /77جآ مهنع 10ح /ججامء . 2ع تحتطه تتح ,كوكم / تغط 
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3 - ليسبوس (1775122115) 
ولد في مدينة سيكيون وكان يصنع تماثيله من البرونز على عكس براكستيل والأثنيين 
الذين يفضلون الرخام (المرمر). أكبر مأثرة له أنه خرج على قانون بولكليت الذي يقضي 
بنسبة الرأس إلى الجسد 7/1 فجعل الرأس صغيراً بنسبة 8/1: وقام بتطويل الجسم والاهتمام 
بالتشطيب في التفاصيل الصغيرة ولذلك جاءت تماثيله رشيقة نحيفة طويلة مشطبة. 
وكانت أغلب تماثيله للرجل وخضوضاً اللاعبين الرياضيين وكاقت تزعفه يطولية: وتحاتاً 
للبورتريه (الصور الشخصية) مثل الاسكندر وسقراط. 
أعماله 
أ- المصارع ينزع الزيت من ذراعه (أيوكسيومينوس): وهو يمثل مصارع يزيح بمكشط 
الأوساخ والعرق وزيت الزيتون الذي دهن به جسده قبل المصارعة. وتتضح عبقرية 
ليسيّوس في تلمس البعد الثالث في تفاصيل التمثال. وتظهر الحركة حيث اتحجه بذراعيه 
إلى جهة اليمين فتقدم أحد الكتفين واستند الجسم على الساق اليسرىء وظهر الرأس 


صغيراً والحسد طويلاً. 


263 


"” 


لسسساك :1 يوه كور كنم 


المصارع ينزع الشحم (أيوكسيومينوس) 
95 جرش /12.016/11[1لء مكل ةلادع //:وصاغط 
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الفاقيل الخصية لسقراظ والاسكنةروحبة يظير م السقراظ الفيلسوف مقاطيعه 
الدقيقة وقسهاف وعون وقرصات تعره الوافكة أنا لوحة السبكيدر فرظيوشانا مخيراً 


عن الحيوية والانتصار وظهر شعره وبنفس طريقة شعر سقراط على شكل خصلات 


الاسكندر / ليسبوس سقراط / ليسبوس 


05 /تإحاص هنع 10ج / جام . هع نحطم تدحا ,كما /نصراخط 


لمماطاكاءععنع_7_2جاتدهططتاه_وععة حصذ/دع تا توم /200طاعه لحتاتئه مهن حاتهه] /تجالناعة] /تتلع .هتمع 177.0 //:وصراخط 
ت - تابوت الإسكندر: حيث تظهر عبقرية ليسبّوس في النحت البارز حيث يظهر الاسكندر 
المقدونى وهو يحارب الفرس ويصطاد الأسود فى ملحمة على أحد جوانب تابوت 


والكلاب التي تهاجم الخيول في براعة فنية فائقة. 
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ا 
1 411111111111111111131.111 


تابوت الاسكندر 


7 مم 1ط 17.5117 / /نقمراغط 


3. الرسم الكلا سيكى 

اندثرت معظم آثار التصوير الإغريقي وخصوصاً اللوحات والجداريات واحترقت أكثر 
المخطوطات التي تتحدث عنهاء ولذلك أصبحت مصادر معرفتنا بالتصوير الإغريقي محدودة 
0 

أصبحت رسومات الأواني مصدرنا الوحيد لمعرفة التصوير الإغريقي منذ العصر الهندسي 
وحتى العصر العتيقء وفي العصر العتيق ظهر فن الجداريات بشكله الأولي حتى تطور في 
العصر الكلاسيكي وأصبح أساس التطوير كله متقدماً على تصوير الأواني وتصوير اللوحات, 
وتحول إلى فن (الفريسكو) المتقن لجداريات القصور والمعابد. 


وفي النصف الأخير من العصر الكلاسيكي صعدت أهمية اللوحات المحمولة فحلت محل 
التماثيل الخشبية والطينية ونافست اللوحات الجدارية. 
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واستبدلت تقنية الألوان الشمعية الساخنة إلى تقنية الألوان الممزوجة بالبيض أو الغراء 
(التميرا) وهي تقنية تسبق الرسم بالزيت. وهذا ما زاد في أهمية اللوحات المحمولة لقدرتها 
للتصوير على يد الفنان (أبيل) الذي كان المصور الخاص للإسكندر المقدوني. 
وفي هذه الأثناء كان التصوير الجداري وتصوير الفسيفساء يهبط في أسلوبه ومكانته 
وشمل ذلك العصر الهيلنستي. 
مراحل التصوير الإغريقي 
يرى ول ديورانت أن تاريخ التصوير الإغريقي اجتاز أربع مراحل هي: (ديورانت 2001: 
7): 
1. تصوير القرن السادس قبل الميلاد الذي كان معظمه يهدف إلى تزيين الخزف 
وبخاصة المزهريات. 
2 تصوير القرن الخامس قبل الميلاد الذي كان يعنى بالعمارة وخاصة طلاء المباني 
العامة والتماثيل بالألوان المختلفة (طلاء الحائط بالجص والرسم عليه). 
3. تصوير القرن الرابع قبل الميلاد الذي كان يحوم حول المنازل والأفراد فيزين المساكن 
ويرسم الصور (التصوير الجداري أي الفريسكو) و(اللوحة المحمولة). 
4 التصوير الهيلدستي الذي كان معظمه فردياً يخرج صوراً تباع لمن يرغب فيها من 
الأفراد. 
أساليب التصوير الإغريقي 
1 - الأسلوب الخيالي: يمثله الفنان (بولي جنوتس) في القرن الخامس ق.م حيث اهتم 


بتصوير الجدران برسوم حروب طروادة وحروب الإغريق آنذاك وصور الجحيم. 
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2- الأسلوب التضليلي: يمثله الفنانين (أبولودوروس) و(زيوكسس) في القرن الرابع ق.م 
حيث كان الرسم على اللوحات المنفصلة عن المباني وقد امتاز هذا الأسلوب بالتضليل 
الذي يدرج اللون والضوء. ومن لوحات زوكسس لوحة الملكة هيلين ولوحة الإله زوس 
تحيط به الآلهة. 


3- الأسلوب الواقعي: يمثله الفنان (برهسيوس) من القرن الرابع ق.م حيث تظهر الواقعية 
في أدق أشكالها. 


تقنيات التصوير الإغريقي 

1. التصوير على الجص الطري في حالة الجداريات. 

2 التصوير على الأقمشة أو الألواح بألوان ممزوجة بزلال البيض وباستخدام الماء. 

3. تثبيت الرسوم بالحرارة وذلك بمزج الألوان بالشمع المذاب. 

4. الألوان الممزوجة بالبيض أو الغراء (التميرا). 

أي أن تقنية الرسم الزيتي لم تكن معروفة. 
المصورون الإغريق الكبار 

1 - بولي جنوتس (20195201115): وهو من ثاسوس ورسم في أثينا جدران المعابد 

والأروقة. ومن لوحاته (سقوط طروادة) صور فيها طروادة بعد سقوطها مباشرة» وصورة 
اغتصاب اللوسبيديات. وصورة أودسيوس في الجحيم وغيرها وكلها فقدت. أما أهم 
ميزات أسلوبه فهي: 

1. التصوير الخيالى للمآسى الملحمية والأسطورية. 


2 توزيع الأشخاص في رسومه على عدة مستويات يعلو بعضها الآخر كنوع من 
المنظور. 


3. تصوير الأحاسيس والعواطف على قسمات الوجه. 


2ت دوتو دوروس (420110001115): وهو الرساهم الأثيني الذي أشتهر بأنه مصور 
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-3 


-6 


-7 


-8 


9 


الظلال لأنه رسم صوراً استخدم فيها تقنية الضوء والظل وكان أول من استخدم 
هذه التقنية واستغل كذلك تدرجات اللون. 

زيوكسس (22©1345): وكان من أعظم الفنانين الذين قدموا إلى أثينا من بونتكاء كان 
فناناً جريئاً ومغروراً بنفسه وكان يتسابق الملوك على لوحاته التي كانت مفصولة عن 
الحدران. 

برهسيوس (2811112551115): كان منافساً لزيوكسس.ء «وكان يضع كل راسلا تاها مة 
الذهب ويلقب نفسه ب (أمير المصورين) ويرى أنه أوصل التصوير إلى درجة الكمال. 
وكان ممثلاً للفن الواقعي لدرجة أنه اشترى عبداً وعذبه لكي يدرس عليه ما يبدو على 
وجهه من مظاهر الألم فيستطيع أن يرسم صورة لبرومثيوس الذي عاقبته الآلهة وجعلت 
النسور تأكل من كبده. وذات يوم تنافس مع زيوكسسء فرسم زيوكسس بعض عناقيد 
العنب بأتقان لدرجة أن الطيور حاولت أكله. وأعجب المحكمون أشد الإعجاب بهذه 
الصورة ووثق زيوكسس من الفوز وثوقاً جعله يأمر برهسيوس أن يزيح الستار جزءً من 
الصورة وأن زيوكسس نفسه قد خدع اعترف في غير حقد بهزيمته.» (ديورانت 2001: 
1). 


أبيل (1»مم4): وهو مصوّر عظيمء: عاش في بلاط الإسكندر ورسم للإسكندر لوحة يظهر 
فيها راكبا للحصان فلما اقترب منها حصان حقيقي صهلء ورسم لوحة للإلهة أفروديت 
نافست منحوتاتها الشهيرة. ويعتبر أعظم رسام كلاسيكي وهو يقابل فيدياس في النحت. 
اسكلبيدوروس: وهو مصوّر كبير صوّر موضوعات الأساطير. 

بوزونيوس: مصوّر حرّف أشكال الطبيعة ولم يرسمها كما هي. 

يوفرانوس: مصوّر أهتم بأبطال الإغريق. 

تيبه: مصور حاول تصوير المشاعر في لوحاته. 

أنواع التصوير الكلاسيكي 


5 


اللوحات: وهي اللوحات المحمولة المفصولة عن الجدران وكان من أهم 
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الفنانين الذين صنعوها أبولودوروس وزيوكسس ولم يبق منها شيء بل ذكرت 
2 - الجداريات: هناك نوعان من الجداريات الإغريقية فهي أما نسح رومانية لأصول إغريقية 
مندثرة أو اللوحات الإغريقية في مدينة بايستوم. 
النسخ الرومانية للجداريات الإغريقية: حفظت جدران قصور مدينة بومبي (التي دمرها 
البركان) الكثير من نسخ اللوحات الجدارية الإغريقية. فهناك لوحة جدارية تصور زواج 
ألدوبرانديتي نُسخت في القرن الأول ق.م نقلاً عن أصل إغريقي من القرن الرابع ق.م. 
وتتضح من اللوحة التقنية العالية في تصوير الوجوه وتعابيرها وطيات الملابس وشكل 
وهناك لوحات أخرى مثل لوحة هرقل وهو يعثر على طفله تيليفوس وهي من بقايا 
مدينة هرقلانيوم التي دمرها البركان. ويصل ارتفاعها إلى حوالي مترين. وهي محفوظة في 
متحف نابولي حيث يظهر الطفل وهو يرضع ثدي العنزة وصورت أركاديا كأمرأة متوجة 
بأكليل من الزهور أما هرقل فكان مسترخياً رغم وقفته الصارمة كأنه تمثال برونزي. 


200 


هرقل وطفله تليفوس 
/73665220 1 601 .أوعناع طاح .لط / /:وصاخط 
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وهناك أيضاً لوحة ربات الحسن الثلاث التي تظهرهن في وقفات مختلفة والتي 
صارت لوحة شهيرة عدا قلدتها العصور اللاحقة. 


ربات الحسن الثلاث 
غط.051111_065911/وع28م/ء1/115 /تاء مده رو 1م10 '/حتامء. 1 10ع .7م / /نصاخط 


2/0 


وسيم خ”يي 


- 1150/0 لع ار 


1 - 7 


رسم ملون على الخشب من العصر الكلاسيكي تبين التحضيرات لطقس احتفالي لتقديم 
خروف كأضحية للإله ترافقه الموسيقىء جلاني داجلي اورتيء أرشيف الفن في نييورك 
(162 :2013 انه /1ا) 
رسوم الأرضيات 
وهي رسومات تشبه الرسومات الجدارية لكنها توضع في أرضيات مرتفعة لاتدوسها 
الأرجل كنوع من الزينة وأشهرها لوحة أبولو مع القيثارة والوعاء والغراب. العلية البيضاء 
الأرضية من دلفيءحوالي. 470-480 قبل الميلاد. 
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أبولو مع القيثارة والوعاء والغراب. 


العلية البيضاء الأرضية من دلفيءحوالي. 470-480 قبل الميلاد. 
متحف دلفي 50 

3 - رسومات الأواني:قطعت رسوم الأواني شوطاً واسعاً في العصر العتيق فظهرت أسماء 
كثيرة لمصوري الأواني واستمر الحال في العصر الكلاسيكي مع اهتمام بنزعة واقعية 
رصينة في الرسم حتى رقيها تدريجياً إلى التصوير الكلاسيكي الذي رافق النحت والرسم 
الجداري وغيره. كان مصورو الأواني يسمون أحياناً بأسماء موضوعاتهم عندما كانت 
تغيب أسماؤهم الحقيقية ومن مصوري الأواني في العصر الكلاسيكي: 

مصور أخيل: سمي بهذا الاسم نسبة إلى قارورة (الأمفورا) الموجودة في الفاتيكان 
والتي تحمل صورة (أخيل) وأسيرته الطروادية بريسيس, وله أكثر من 200 آنية 


وكان يستخدم تقنية الخلفية البيضاء على قناني الزيت. ومن صوره رسم يظهر فيه 


2/14 


محارباً يودع زوجته ويظهر على درعه عين محدقة. ويظهر وهو يحمل بيده اليمنى 
خوذة رأسه أمام زوجته. ويظهر تخطيطاته حادة واضحة. 

مصور فيالي: وهو مصور مبدع ربما كان من تلاميذ مصور أخيل وقد أضاف الحيوية 
والنشاط على الرسم في عصر بركلسء وأهم منجزاته مشهد (زيارة لمدرسة الموسيقى) حيث 
يظهر ثمانية من العازفين بآلاتهم الموسيقية المختلفة وفي الوسط هناك ملاك في دائرة 
صكيرة 

مصور إيرتريا: يمتاز بتصوير النساء في أوضاع جانبيه ورسوماته رقيقة عذبة لينة الخطوط 
وفي رسومه الكثير من التفاصيل والمناظر وأهم رسوماته على آنية أونوس حيث يصور 
الكستيس ووصيفاتها وهنْ يحملن الزهور والأواني. 

مصور بنلوبي: يجمع هذا المصور بين تراث الرسم العتيق والرسم الكلاسيكي ويتحرر من 
جمود فن فيدياسء وأهم رسوماته الساتير يؤرجح المانياديس حيث تظهر تفاصيل جسديهما 


بحركة رشيقة. 


4 7 


01 


صورة لشاب يشهر سيفه 470 ق.م 
تع أ0م_ع تناو -لع ]1 كلذ /ع2.01خلء ص كلة10.داء //:وصاخط 


رسم لممثل على آنية شراب(209 :2013 1/121]1152) 
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6م20 


رسم على إناء يصور عمليات فلاحة باستعمار الثور 


ماري لان نجوين / ويكيميديا (2013:177 8/13112) 


رسم على مزهرية لجلسة شراب وغناءء. من العصر الكلاسيكي 


صانع أحذية مصور على آناء 


الإله ديونسيوس إله الخمر واللّذة مرسوم على إناء 


(2011:89 طننتلمعكة0) 


4 - لوحات الفسيفساء: لم يكن فن الفسيفساء متطوراً في اليونانء وقد ظهر متأخراً فقد 
وجدت قطع الفسيفساء التي يرجع تاريخها إلى القرنين الخامس والرابع ق.م في 
(أولينثيوس وأولومبيا ومقدونيا والإسكندرية) ولم تصنع من أحجار مربعة أو من مخاريط 
ملونة بل صنعت من الحصى الطبيعي ذي الألوان البيضاء والسوداء والحمراء وغيرها. 
وهو ما يشير إلى بدائية الفسيفساء الإغريقية. أغلب موضوعات لوحات الفسيفساء 
الأرضية والجدارية كانت عن الحيوانات والوحوش والمناظر المأخوذة عن الأساطير 
والطبيعة. 
ومن الأمثلة الجديرة بالذكر لوحة فسيفسائية تمثل نيريد 716510 وبيليرفون 
10 يطعن خيميرا برمحه وكلاهما من أولينتوس حيث تم إرجاعهما إلى 
النصف الأول من القرن الرابع ق.م. (جانسون 1995: 385). 
كما ووجدت أمثلة مهمة في بيرجامون «حيث احتلت الفسيفساء في تلك المدينة 
مكانة رفيعة من بين الفنون إذ شاع استخدامها على نطاق واسع في تكسية الأرضيات 
داخل الأبنية الكبيرة. فإلى جاتب الأشكال الهندسية المألوقفة احقوت اللوحاث 
الفسيفسائية على كثير من القصص الأسطوري والمناظر الطبيعية وأحداث الحياة 
اليومية. كما وثمة نسخ غير ألصلية من التصميمات الشهيرة التي صنعت في برجامون 
ووجدت في بومبي وفي مراكز أخرى تشير إلى أنها كانت تستعمل كنماذج احتذاها 
الرومان خلال القرنين التاليين. ووفقا لما رواه بيليني الأكبر فإن أشهر ضناع الفسيفساء 
في العصور القديمة فنان يدعى سوسس. والذي كان محور نشاطه وإنتاجه في برجامون 
وإليه ينسب تصميم مشهور لأرضية من الفسيفساء تكررت نسخها على مدى واسع في 
العصور الرومانية: والتي تصور بقايا وليمة بما تحتوي من خضر وفواكه وسمك وإحدى 
عصي الطبول وبقايا دجاجة متناثرة فوق خلفية بيضاءء فضلا عن لمسة شاذة أضيفت 
إلى اللوحة تمثل فأرا يأكل جوزة. كما وعثر على لوحات فسيفساء بديعة تمثل أجمل 
نماذج الفن الإغريقي تغطي أرضيات قصر أيومينيس الثاني ومذبح برجامون من صنع 
الفنان هيفايستون الذي وقع عليها باسمه بوصفه فنانا ذو شهرة عظيمة.» (عكاشة 
2.2622 
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هناك من يرى أن تطور الفسيفساء الإغريقية متمثلة باستعمال المكعبات الخزفية 
الملونة جاءت عن طريق الإتصال بالشرق بعد غزو الإسكندر المقدوني له «أما الانتشار 
الواسع للفسيفساء فقد كان في الفترة الرومانية حيث انتشرت عادة رصف أرضيات المنازل 
بالفسيفساء واكتشفت عدة أمثلة تتراوح من القرن الأول ق.م وحتى القرن الرابع ق.م في 
جميع أنحاء الإمبراطورية الرومانية.وكما ذكرنا سابقا فإن الرسومات الملونة في العصر 
الروماني يحكم عليها بأنها نسخ لأصول إغريقية مشهورة. بالإضافة إلى ما سبق تجدر الإشارة 
إلى اللوحات الصغيرة الموجودة في نابولي والتي وقع عليها ديوسكوريديس 01051201151065 
والتي تصور موسيقى الشوارع وسيدات متقدمات في السن. ويعتقد أنها نسخ لأصول 
هلنستية استخدمت فيها حجارة متعددة الألوان ذات أحجام صغيرة مدهشة. وتدل فسيفساء 
تصور ديونيسوس يمتطي نمرا من ديلوس والعديد من فسيفساء انتيوخ <آء310 وشمال 
إفريقيا على الرابطة القوية بين الفسيفساء والرسوماتالملونة.ء واستمر هذا الفن بالازدهار حتى 
القرن الرابع الميلادي (خاصة الأمثلة من بياتزا آرمينيا 3112611118 13223م حيث تطور فن 


الفسيفساء في العصرين المسيحي والبيزنطي.(جانسون 386-385:1995) 


لوحة فسيفساء من مدينة بومبي الرومانية توضح أكاديمية أفلاطون في أثينا حيث 


6 


يتجمع الطلبة حولهتظهر فيها تقاليد الرسم الموزائيكي الاغريقي بوضوح 


(2013:229 طالانة/1ا) 


2051 


4.الفنون االصغرى 


اشتغل الإغريق في كل حقول الفنون التطبيقية من آثاث إلى أزياء إلى حلي إلى نقود. 
وظهرت فنونهم التطبيقية (الصغرى) متساوقة مع فنونهم الكبرى. 


الأواني الطينية والفخارية والخزفية والزجاجية 


مجموعة من النساء عند بئر وتعلو رؤوسهن الأواني وهو منحوتة من الطين 
المشوي (تيراكوتا) تعود للنصف الثاني من القرن الرابع ق.م 


متحف الميتروبوليتان 
/ 51499796645080 لحتاح لصتمء. أوعناع خصذم. لم / /:وصقغط 
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عرفنا أن الأواني الخزفية حفظت لنا فن التصوير الإغريقي من الضياعء وكان لهذه الأواني 
تصاميم وأشكال متنوعة كثيرة. وقد ظهرت صناعتها أولاً في كورنثه ثم اشتهرت منطقة أتيكا 
منذ مطلع القرن السادس قبل الميلاد بأنها المركز الرئيسي للخزف في اليونان وفي حوض 
البحر المتوسطء ثم أصبحت أثينا مركز الخزف الأول. 


يمكننا تصنيف الأواني الخزفية حسب أشكلها إلى عدة أنواع على ضوء وجود الأيدي من 


1 


.4 


الأواني ذات اليدين: وهي على أشكال يمكن تصنيفها أيضاً وتضم (لوتروفورسء 
كراتيرونء بيلكيه. أمفورء كانثوروسء ليبيس جاميكوس). 


الأواني ذات البروزين: وتحتوي على بروزين (أيدي غير مكتملة مثل (ممزاجء إيذري» 


بطامتوس كرليكدو ا 
الأوانى ذات اليد الواحدة: مثل الليكيثوس.ء أوينكويه. 


الأواني الخالية من الأيدي: مثل ليبيسء ألاباسترون... الخ. 


ويمكن تصنيف الأواني الخزفية حسب استعمالاتها أو عنقها أو فوهتها 


أشكال الأواني الإغريقية 


الأواني الزجاجية 

لم تكن الأواني الزجاجية, في بداية أمرهاء تصنع في اليونان على طريقة القوالب الطينية 
أو الفخارية بل كانت تصنع عن طريق وضع حشوة من الطين الرملي داخل كيس جلدي على 
شكل معين ثم يوضع الكيس في زجاج منصهر ويدار كيس الحشوة بسرعة بضع مرات حتى 
يتوزع الزجاج على سطحها توزيعاً متساوياً فتظهر الأوانيء في أغلب الأحوال. بسمك زجاجي 


غير 3 | . 
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ظهرت الأوانى الزجاجية فى اليونان فى المقابر اليونانية القرن السادس قبل الميلاد أما 
أشكالها فذات جسم مستدير وقاعدة صغيرة مسطحة أو مدببة وألوانها تترواح بين الأزرق 


والأبيض والأصفر والأحمر. 


الأحجار الكريمة 


في العصر الهندسي ظهرت أحجار كريمة منقوشة بخطوط هندسية» وفي العصر الإغريقي 
الشرقي ظهرت رسومات الأفراد والحيوانات والنباتات عليها وظهرت آلة الحفر على الأحجار 
الكريمة وشبه الكريمة وتعددت أشكالها وكانت موضوعاتها متأثرة بالشرق فظهرت العنقاء 
وأبو الهول والخيول المجنحة والماعز والطيور والأسماك وظهر الجعران (الخنفساء) المصري 
الذي غالباً ما كان ينحت ظهره على شكل قناع زنجي أو أسد أو جنية ماء. 

وتطورت هذه الصناعة في العصرين العتيق والكلاسيكي وظلت نقوشات الحيوان غالبة, 
وعرف أنواع كثيرة من الحجارة منها (الخالكودنيء الكورنالين» الأجات وهو العقيق اليماني» 
البلور الصخريء اليشبء اللازورد) وعرفت الخواتم المعدنية وانتشر استعمالها. 


الزخرفة 
ترشقت ونحفت الزخارف الإغريقية وظهرت خطوطها المنحنية والحلزونية بوفرة ولكن 
بحساسية مرهفة وبساطة وجمالية متميزة. وتنقسم الزخارف الإغريقية إلى أربعة أنواع أو 
وحدات: 
1. الوحدات النباتية: كانت زهرة الأكنتس هي الغالبة ثم تنوعت الأزهار والثمار 
والأغصان محبوكة بشرائط وعقود. 
22 الوحدات الحيوانية: ظهرت الحيوانات والطيور والإنسان أو أجزاء منها كوحدات 
زخرفية مثل الأقدام والرؤوس والأجنحة. وظهرت حيوانات خرافية وأسطورية ومحارات 


بحار. 


3. الوحدات الهندسية: مثل السلاسل المتصلة والخطوط المنكسرة المتصلة وبدت 
بسيطة أول الأمر ثم ازدادت تعقيداً على شكل صلبان معوقة متصلة أو ما سمي ب 
(المتاهات) أو (سكة الفأر) كما ظهرت تكوينات هندسية من خطوط منحنية ودائرية 
وحلزونية. 

4 الوحدات الرمزية: مثل البيضة والسهم التي ترمز لتعاقب الحياة والموت والتي 
ظهرت بكثرة على المعابد. 

في الفترة الكلاسيكية ظهرت الزخارف الملونة بالأحمر على أرضية سوداء ثم انتشر 


أسلوب الزخرفة باللون الأحمر في القرن الرابع ق.م كما وقع الخزافون على أوانيهم. 


الأثاث 


بأشكال مختلفة. 


أما آثاث القصور والمعابد فكانت متنوعة وتحفل بالكثير من الزخارف والصور. 


المعدنيات 
ظير فرع السياقة في البوكان فى العصر البولاقن التمرق وظمرت مقبراك رقررقةة واسكة 
فيه تشمل مختلف أنواع المعادن من ذهب وفضة وبرونز ونحاس وحديد وبيرز من سامرس 


(تيودوروس) الذي كان يجيد الحفر على المعادن ويرسمها برسوم دقيقة. 


خاتم من الذهب 450 ق.م. أثينا نيكوفوروس من نهاية القرن الرابع ق.م 
33168184 لتنامع .أوع 1ع أطام. لم //:وصاخط 


النقود 

كانت كل مدينة إغريقية تسك النقود الخاصة بها من مختلف المعادنء وكان يظهر على 
النقود صور القادة والزعماء والآلهة. ومن الأمثلة على هذه الآلية: 

1. اله مجنح (ربما كان هرمس) على قطعة فضية حوالي سنة 500ق.م. 

2 سلينيس: عملة معدنية فضية حوالي 460ق.م. 

3. أبولو: قطعة فضية من كتانا حوالي 400 - 415ق.م. 


4. الاسكندر الكبير: قطعة فضية حوالي 300ق.م. 


عملة نقود فضية من أثينا تظهر الإلهة أثينا ورمزها البومة (رمز الحكمة) 
من القرن الخامس قبل الميلادء الجمعية الأميركية للنمّيات 


(193 :2013 تمد ل/ة) 


الخلاصة: أنواع الفن الكلاسيكي 


ت | نوع الفن النوع الفرعي النماذج 
1 معبد البارثيون (دورى الأعمدة): معبد الإرخيثون (أيونى الأعمدة), 
العمارة الدينية 0 0 0 
5 . | قصر بالاتيزاء ساحات الأغورا العامة الرواق (ستوا)» المسرح: ميدان 
العمارة الدنيوية 
سباق الخيلء ال ملاعب 
مبكر: أبولو تيفريء أبولو أومفالوس, أبولو يفض نزاع اللابيث 
امجسم والقنطور, الذهبي: رامي القرص. المصارع ديادومينوسء زيوس يرمي 
الرمح, المتأخر: تماثيل البورتريه 
2 النحت ل 5 : : : 
ااا مارسيلس وآثيناء اليونانيون والأمازونات» أرتميسء أفاريز البارثتون,» 
البارز والنافر 
تابوت الإسكندر 
الغائر 
الجداريات ربات الحسن الثلاث» لوحات الفسيفساء والأرضيات 
رسوم الأواني مصوّر أحيلء مصور فياليه مصور إرتيرياء مصور بنلوبي 
3.) «الرمع 
متفرقة اللوحات ا محمولة التي صنعها أبولودوروس وزيوكسس وم يبق 
زلسو 5 5 8 
منها شيء بل ذكرث في بعض كتب التاريخ رسوفات الخشب 
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الصغرى 
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الأواني الفخارية والخزفية والزجاجية 


الأحجار الكرمة» القلائدء الخواتم 


أنواع الزخرفة الحيوانية والنباتية 


2050 


تمثال النصر(نايكي المجنحة) من ساموثراقيا مصنوع من الرخام حوالي 1040 ق.م / متحف اللوفر 
للع ماوع - اماع -ه-ع تتاملتهة -عتاأمتدع [اعط-عستته #حاءاءء /2014/01/29 /حتامء.5أومحاعدمععتى //:صاخط 
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نرىء كما يرى الفريق الأكبر من المؤرخينء أن العصر الهيلنستي هو العصر الذي يبدأ 
بعد وفاة الاسكندر المقدوني عام (323 ق.م) وينتهي عام 30 ق.م عندما سقطت مملكة 
البطالمة على يد الرومان. ونشدد على اعتبار الفترة التي احتلت روما فيها الشرق الهيلنستي 
مرحلة امتداد آخر للعصر الهيلنستيي من (30ق.م - 323م). 


ويمكننا وصف العالم الهيلنستي بأنه أول عالم جمع الشرق والغرب في ساحة واحدة 
فانتشرت مادة الغرب في نسيج الشرق وانتشرت روح الشرق في جسد الغرب «ويمثل هذا 
العصر من بعض النواحي مرحلتين من مراحل الحضارة, أثمرت في أولاهما العلوم والفلسفة 
والآداب وغيرها من مظاهر النشاط الفكريء في ظل عالم إغريقي- مقدوني مستقل. أما في 
المرحلة الثانية فقد نضب معين الإنتاج العقلي وقام الشرق في وجه الغرب. وحين كانت 
هذه الثورة تهدد العالم الإغريقي المقدوني انقضت روما على هذا العالم واستولت عليه 
وآلت إليها زعامة الحضارة الإغريقية» (نصحي 1967: 37 -38). 


لم تعد الهيلينية وحدها في إطار اليونان وبحر إيجة. فقد دخلت إلى الشرق ولم يعد 
بالمكاق وضفيا بالميليينة الى تخارفها عليه ولذلكظيس امظلاع جديد سرعاق ما ذل عل 
مزيج الإغريق والشرق ونعني به مصطلح (العصر الهيلنستي عتأقتصء11ء1]). 


والهيلنستية كلمةً نحتها أحد العلماء الألمان (11611621552115) من أصلها الإغريقي 
القديم. وتعني كلمة مع1[ء1]1 أي (الهيليني) أو (الإغريقي) لد على هيلاس 1161135 أي بلاد 
اليونان أو الأغريق. أما هليلئستي فمنحوتة من الفعل 1161160120 أي (هلينة) أو (هَليَنَ) 
أو كما هو شائع في اللغات الأوربية وأخذناها عنهم (أغرقة) أي خلع الطابع الهيليني 
أو الإغريقي على هذا أو ذاك من الأشياء والأحياء. ولذلك يسمى بعض المؤرخين العرب 
المحدثين العصر الهيلنستي ب(العصر المتأغرق) ويتحدثون عن الشرق المتأغرق (برنال 1997: 
9)). 


الممالك الهلنستية 
1. المملكة البطليمية (30-305) ق.م 


حكمت أسرة البطالمة مصر وما حولها نسبياً (مثل برقة وسوريا وقبرص) لفترة تقل 
عن ثلاثة قرون. وظهر في الأسرة البطليمية خمسة عشر ملكاً تحت اسم بطليموس (من 
بطليموس الأول على بطليموس الخامس عشر) ولعبت زوجات ونساء البلاط البطلمي دوراً 
هاماً في الحياة السياسية والاجتماعية للبطالمة. 


ويمكننا وضع مراحل الدولة البطليمية كما يلي: 
فرخلة اشوع سكييا بطليموس 1 34 
2 مرحلة الضعف وتنقسم إلى ثلاث فترات: 
أ. فترة الحروب السورية وفقدان سورياء حكمها بطليموس 4 5, 6 
ع -خبرة الاقتطراآنات: الداكاباك متكسى) وبين 9:87 
ع “قر قفد إن جرقة وقترص :وحكمها بظلننوس: 10 11 12 


3. مرحلة الاحتضار (مرحلة كيلوباترا) حكمها بطليموس 13. 114. 15 وعلى رأسهم 
كيلوباترا السابعة 
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عملة نقدية تصور بطليموس الأول 
2 المملكة السلوقية (305 -64 ق.م) 
حكم سلوقس أكبر جزءٍ من الامبراطورية المقدوينة» وكانت مملكته تضم معظم الشرق 
الآسيوي من الهند حتى مصر ومن آسيا الصغرى حتى جزيرة العرب. ولكن سعة المملكة 
هذه كانت عامل ضعف إذ سرعان ما تفككت ولم يمض سوى قرن ونصف حتى بدأت 
بالانهيار والموت البطيء الذي استمر قرناً كاملاً ثم أصبحت لقمة سائغة ابتلعها الرومان. 
ويمكننا وضع المراحل الآتية لتاريخ السلوقيين: 
1. مرحلة القوة: حكم فيها كلم من سلوقس1 - انطيوخس 1 
أتطبيوكسن2-. سلوقين 2 
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سلوقس 3 - انطيوخس 3 
سلوقس 4 - انطيوخس 4 
2. مرحلة الضعف: حكم بها كل من: أنطيوخس5 - ديمتيروس- الاسكندر بالاس - انطيوخس6 
د أنطيوعسن. 7 


3. مرحلة الاحتضار: انطيوخس 9- انطيوخس13.,الحرب الأهلية ونهاية المملكة السلوقية. 


ثمثال لسلوقس الأول يتبع شكل الإسكندر المقدوني 
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3. المملكة المقدونية (232- 146 ق.م): 
كانت مقدونيا أصغر الممالك الهيلنستية الثلاث من حيث المساحة والثروة وعدد السكان 
لكنها تمتاز عن الدولتين الأخريتين بالترابط والتقاليد العسكرية والروح المعنوية وولاء 
المواطنين لحكامهم القوميين الذين حافظوا على التقاليد والنظم العسكية التي وضعها فيليب 
الثاني وعمل الاسكندر الأكبر على تنظيمها وتنميتها. 
ولو تتبعنا السلالات الحاكمة في مقدونيا من ظهورها التاريخي لوجدناها كما يلي: 
1.السلالة الأرجية (نهاية القرن التاسع - 309) ق.م 
وأشهر ملوكها هو الإسكندو الكبير (الغالث) 
2السلالة المنافسة (309- 301) ق.م 
3.سلالة أنتيباتر (302 - 277) ق.م 
4.الحكام المنافسون (294 -279) ق.م 
5.مرحلة الفوضى (279 -277)ق.م 
6. سلالة أنتيغون (277- 168) ق.م 
4.برجام (282- 133 ق.م) 


تشكل برجام (برجامون) مملكة أو دولة رابعة صغيرة فهي مدينة هيلنستية متميزة 
في بلاد آسيا اصغرى استقلت عن المملكة السلوقية عام 262 ق.م. وتكون وضع سياسي 
وحضاري خاص بدولة المدينة هذه وسط تلاطم أمواج الممالك الهيلنستية, وقد تأسست في 
برجام السلالة الأتثالية 107723517 46681160 ) وتضم ستة من الملوك هم: 


1.فليتاريوس 263-282 ق.م 
2يومينس الأول 263- 241 ق.م 


3.أتالوس الأول 241- 197 ق.م 


4.إيومينس الثاني 197 -159 ق.م 
5.أتالوس الثاني 160- 138 ق.م 


6.أتالوس الثالث 138 - 133 ق.م 


الفن الهيلنستي 

تغيّر الفن الإغريقي (الهيليني) عندما اختلط بفنون الشرق القديمء وكانت القرون 
الهيلنستية الثلاثة ممزاجاً ضخماً لفنون الشرق والغرب. وصحيح أن التغير بدا واضحاً أكثر 
في العقائد والأديان. لكن الفنون حملت لون التغير أيضاً فظهرت على سطروح المباني 
والمنحوتات والجداريات والملابس والآثاث وغيرها. 

«كان الفن في ذلك العهدء منذ بداية القرن الرابع فصاعداً. يعبر عن النظرة إلى الحياة 
التي تبدلتء. وإذا كان فن العمارة وفن النحت في عصر فيليب والاسكندر يعوزهما استقرار 
وغظمة الطراز السايق فأنه يوعد كسب يعوض الخسارة فى إتقان الصضنعة متزايداً وتصوير 
العواطف الإنسانية في حرية أعظم وقدرة عجيبة على إبراز الخصائص الفردية. وكلما تقدم 
الزمن أصبحت آيات التدهور ظاهرة للعيان في حب للأناقة التي تفيضُ زخرفاً وما يبذل من 
جهد واع لمحاكاة المذاهب العتيقة.» (الشيخ 1993: 198). 

وكانت أهم مدن الفن الهيلنستي هي الاسكندرية وأنطاكيا ويرجام ورودس.» ولم يكن 
الإنتاج الفني في هذه المدن أقل منه في العصر السابق فقد كان العالم الهيلدستي خصباً 
من الناحيتين الروحية والفنية. 

الصفات العامة للفن الهيلنستي 
1 - اهتمام الفنان بالواقعية. 
2- تصوير ونحت الأجسام في حركات عنيفة مختلفة. 
3- إظهار مشاعر الألم أو الحزن أو الخوف. 


4 - الاهتمام بالموضوعات الشعبية وأجواء الفقراء وليس الآلهة والملوك فقط. 
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5 - تصوير الأفراد في جميع مراحل العمر المختلفة (طفلء صبيء شابء شيخ عجوز... الخ). 


6 - الخبرة الواضحة في رسم المشاهد على أساس من قواعد المنظور الهندسي وتشكيل 


الأجسام عن طريق الظل والنور. 
جغرافيا الفن الهيلنستي وأنواعه: 


ليست هناك فروق واضحة ودقيقة بين أنواع الفن الهيلنستي بحكم ما يجمع بينها من 
أسس إغريقية شرقية مشتركة لكن الموقع الجغرافي والإرث الذي تحته جعلنا نميز بين نوع 

وآخر. أما الأنواع فهي: 

1 - الفن البطلمي: وهو الفن الذي ظهر «من امتزاج الحضارتين الإغريقية والمصرية بعد أن 
حكم البطالمة في مصر لثلاث قرون تقريباً وأصبحت الاسكندرية بمثابة (أثينا الجديدة). 
كان البطالمة يعيشون على الطريقة الإغريقية في حياتهم الخاصة إلآ أنهم آمنوا بالديانة 
المصرية واتبعوا تقاليدها. لذلك ساد الفن الإغريقي الهيليني المرتبط بالشؤون الدنيوية 
جنباً إلى جنب مع الفن المصري القديم المتعلق بالنواحي الدينية وانتشرت آثار الفن الأول 


في الاسكندرية على حين انتشر الفن الديني في مصر العليا.» (المصري 6 129). 


2- الفن السلوقي: وهو الفن الذي ظهر من امتزاج الحضارتين الإغريقية والرافدينية - 
السورية بعد أن حكم البطالمة في العراق (سلوقية) وفي بلاد الشام (أنطاكيا). وإذا كان 
تأثبر الفن الهيلستي كان سيط في مضر لقلة حضاس البظالمة لنشر رسالة الجيلينية: 
غير آن كام سوريا الاييق كاموا يحبون الميلينية هب جما سافيوا على اتقشار الهيلينية 
وفنونهاء وإنه للأسف لم يعثر على آثار تذكر في سوريا من فترة حكمهم. وكانت أكثر 


الآثار الهيلينية أيضاً في المدن الصحراوية الواقعة على حدود الدولة السورية. 


3- فنون برجام ورودس: تُظهر فنون هاتين المنطقتين امتزاج الحضارة الإغريقية مع 


حضارات آسيا الصغرى القديمة وثظهر خصوصية في الكثير منها. 


4- الفن المقدوني: ظهرت أمواج الهيلنستية في أرض الاسكندر الأم وأظهرت مقدونيا 
ومجمل بلاد اليونان لوناً من الفن الهيلنستي. 


تالعمارة اللسقرة 


العمارة البطلمية 

تعد منارة الاسكندرية ومكتبتا الاسكندرية ومعبد أدفو خير نماذج للعمارة البطلمية: لكننا 
سنرجيء الحديث عن منارة الاسكندرية للفصل الخاص ب (عجائب الدنيا السبع) لأنها واحدة 
منها. 

أما المكتبات وهما (دار الكتب) و(دار المتحف) فلا نعرف شيئاً عن عمارتهما لأنهما 
احترقتا بالكامل مع الكتب والآثار التي فيهما. 

يعد (معبد أدفو) أحد المعابد البطلمية التي بُنيت في مدن الوجه القبلي (مثل أدفو 
دندرة. إسناء كوم أمبوء فيلة) وقد شيده بطليموس الثالث وقد شيد هذا المعبد على أساس 
مخطط معبد مصري قديم يتمثل في الطراز المستطيل الذي تقع أجزاؤه على محور واحد 
مستطيل. يتكون من مدخل (يتوسط الواجهة) ثم الفناء المكشوف ثم القاعة المغطاة ذات 
الأعمدة ثم غرفة قدس الأقداس. 

وربما كان هذا المعبد شبيهاً بالمعابد في العهد الصاويء تميزت أعمدته بالضخامة وكانت 
نخيلية. وفي فناء المعبد تمثال الإله حورس سيّد المعبد. وهو ثاني معابد مصر القديمة 
حجماء بعد معبد الكرنك. ويمثل إحدى آخر محاولات البطالمة لبناء معابد على نسق 
أسلافهم هيئة وفخامة. استغرق بناء معبد حورس نحو 180 سنة. وتذكر الرموز والحروف 
المحفورة الطقوس التي انبعت قديما وأن مبنى المعبد شيد ليجسد المعركة التي دارت بين 


حورس وست. لكنه لايعتبر معبداً إغريقي الطراز بل هو مصري الطراز. 
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العمارة السلوقية 
أفضل نماذج العمارة الهيلنستية السلوقية هي (معبد بعل في بعلبكء معبد بعل في 


وتعتبر عمارة الخزنة فى البتراء النبطية من الآثار النادرة للعمارة الهيلنستية بل يمكننا 
اعتبار البتراء بأكملها نموذجاً للعمارة الهيلنستية. 


برج الرياح 
وهو من الأبنية الهيلنستية. بني في القرن الأول الميلاديء وقد أنشيء من أجل قياس 


الوقت بواسطة ساعة مائية بالداخلء وبواسطة ساعة شمسية في الخارج. كما كان مزود 


بمقياس للطقس. يرمز بأضلاعه الثمانية إلى الاتجاهات الثمانية واتجاهات الريح. 
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المسقط 
شكله مثمن مرتفع عن سطح الأرض بثلاث درجات تدور حول المبنى كله. ويوجد في 
الاتجاه الشمالي الغربي مدخل مغطى بسقف جمالون بارز عن المثمن. وقد بني البرج من 
الرخام وكانت به أعمدة دون قواعد. 
الواجهات 
كان السقف مخروطي الشكل ذو (24) ضلعاً دائري يوجد بالجهة الجنوبية من البرج خزان 
للمياه لتعبئة الساعة المائية وقد عمل سقف المبنى الداخلي من (24) ضلعاً من الرخام 


ووضع في أعلى المبنى تمثال برونزي متحرك إذا ما هبت الريح اتجه معها. 


عمارة برجام 


عُمرت برجام (برجامون) على غرار أثينا حول مرتفع رئيسي في أكروبول يشبه القلعة 
المشرقة على المدينة حيث تعد من أبرز حصون العالم الهيلنستيء. ويضم الأكروبول المقام 
على ثلاث هضاب مبانٍ عدة يصعب تفصيل شرحهاء لكن معبد أثينا بولياس حامية المدينة 
هو المعبد الرشيق البسيط السداسي الأعمدة الدورية ويحوي على إفريز ذو مثلثات معلقة 
ومنحوته. 

وتمثل معظم أشكال عمارة برجام خروجاً على نظام البناء المعروف باسم (العمود 
والعتب) الذي ساد في الفترة السابقة لهذا العهد اتخذ سبيله في هذه المدينة المتأغرفة 
وظهرت امثلتة في بوابات المدينة ذات العقود وفي المقابر تحت الأرض التي يرجع تاريخها 
إلى عهد أيومنيس الثاني. وتبين هذه الآثار في جلاء لا يتطرق إليه الشك أن نظام البناء 
المعروف باسم العقد والقبو كان معروفاً ومطبقاً وقتذاك وبذلك تكون برجامون من الناحية 
المعمارية والحضارية حلقةً فنية تصل بين فترتي العصرين اليوناني والروماني. (عكاشة 
2 261). 


إنه لما يلفت النظر أن عمارة برجام اتجهت نحو الزخرفة والرقة في صيغة مفتعلة 


ومبالغ فيهاء والأعمدة أصبحت أشد نحافة وأكثر طولاً ورشاقة ولعل محراب برجام 
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يشير إلى ذلك فهو مكون من ثلاث مستويات الأولى مدرجة بالكامل والثانية تحتوي على 
إفريز منحوت داخلي وخارجي والثالث يضم رواقاً مكوناً من ثلاث جهات أوسطها مفتوح على 
سلالم المدرجات الأرضية وينم المحراب عن فخامة زائدة بالنسبة لمحراب. 

وأقيم المحراب للإله زوس والإلهة أثينا ويحتوي الإفريز الخارجي على نحت أسطوري 
لحروب الآلهة والعمالقة وخصوصاً ما يفعل زوس وأثينا معهم. 


متحف برجام في برلين 


_012 مدع دع 9711/2 /012.018ع مكل 871”طع / /:وصاغط 
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أحد أفاريز متحف برجام يشير لنحت نافر هيلنستي 


/2أتته57د 01-0 -20-1201320ة تناع حا -111115-01ع 5101115133-122115قع 1صعتء -212 ماتاعع /تطامء.ع 0 [طاع1:257 مدصت / /:صاغط 


ضريح موسولوس (موسوليهء موزوليوم): هوأحد عجائب الدنيا السبع والذي لم يعد له 
وجود. فقط كان ضريحاً تذكاريًاء في تركيا الحالية» بُني بين العامين 370 و350 قبل الميلاد 
للملك اليوناني القديم موسولوس في مدينة بودروم التركية حاليّه عاش الملك اليوناني القديم 
(موزول» موسولوس) عام 337 ق.م. في مدينة هليكارناسوس عاصمة لمملكته كاريا التي تقع 
غرب الأناضولء وكان محبّا لحياة البذخ والترف. فق شيّد. وهو على قيد الحياة. ضريحا فخمًا 
يجسّد مكانته وولعه بالبذخ والفنون. في ضخامته ونقوشه وزخارفه الباهظة التكاليف. 

وأكملت بناءه زوجتة الحزينة (أرتيميسا) تخليدا لذكرى زوجها الذي كانت تحبّه. يتكون 
الضريح من بناء مستطيل الشكلء ارتفاعه الكلي يبلغ حوالي 45 مترء يتكون من ثلاثة 
أجزاء. الجزء الأسفل عبارة عن قاعة ضخمة من الرخام الأبيضء الجزء الثاني الذي يوجد به 
6 عمودًا رخامياً موزعة على جميع أجزاء البناءء تحمل تلك الأعمدة سقفا على شكل هرم 


مدرج. تعلوه عربة فاخرة ذات أربعة جياد. 
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يعتبر الموزوليوم تجسيداً جيداً للعمارة الهلنستية حيث يميل لإبراز الصفات الشخصية 
في الفنء. ويضج الضريح بالنقوش البارزة» والزخارف المنحوتة والتماثيل المتفاوتة الأحجام 
على الأعمدة التى صنعت بواسطة 4 من الفنانين اليونانيين» وعلى جميع أركان الضريح. التي 
كانت تحكي قصصا مصورة لبعض المعارك الأسطورية. كما يوجد بقاعدته دهليز يؤدي إلى 
غرفة بها الكثير من الكنوز والتحف الذهبية, كذلك كانت رفاة وعظام موزول التي تم حرقها 
طبقا للطقوس اليونانية. ملفوفة في قماش مطرز بالذهبء. موضوعة داخل تابوت من الرخام 
الأبيض الفاخر. 

وقد ظل ضريح موسولوس منتصبا في مكانه لمدة ستة عشر قرنا الى أن دمرته الزلازل 
ويوجد الآن مسجد في نفس المنطقة التي كان يوجد بها الضريح. 

أطلق على هذا الضريح. في ذلك الوقت. (الموزوليوم). وفي العصر الروماني أصبحت 
كلمة «موزول» لفظا عاما يعني أي مقبرة ضخمة: وتعني ترجمتها بالعربية في العصر الحالي 


ضريح وليس كإسم علم تشير إلى الملك. حيث يطلق على أي مقبرة ذات تصميمات معمارية 


205 


الموزوليوم 


».هط كم / /بماخط/ 


المت اليرلتسض 


يرجح أن تكون هناك تأثيرات لنحاتي العصر الكلاسيكي المتأخر (براكستيل وسكوباس 
وليسبوس) الأثر الكبير في ظهور النحت الهيلنستي. وخصوصاً ليسبوس الذي أقام في 
النحت البطلمى 

من الأمثلة البطلمية المهمة للنحت الهيلنستي التمثال النصفي للإله سرابيس 


على هيئة الإله الإغريقي زوس والذي يرفع على رأسه مكيال قمح يرمز لمصر التي 
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كانت منتجة قمح العالم القديم. ويرمز هذا التمثال الذي أمر بصنعه بطليموس 
الرابع ووضعه في معبد إلى العالم الآخر ويظهر وجهه اللحية الكنة لسرابيس 
والحون والوقان وكان التمقال ملوناً بالأزرق وعيتاة مرضصعكان بجوهرتين 


تلمعان في ظلام المعبد. وربما كان هذا التمثال للنحات (بارياكس) تلميذ سكوباس. 


سرابيس عهد بطليموس الرابع / المتحف اليوناني الرومان متحف اللوفر 


رأس الإله ديونيسيوس 
كأحردكء 5/1/5 01.دذلء صر كلذ17.حعء //:وصاغخط 
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هذا التمثال من مصر في الهلنستية البطلمية يصور الملكة, أو 
ربما إلهة. وهي ترتدي غطاء الرأس نسر. 
متحف الفن والترزء بالتيمور 
(2013:261 مامد /طا) 
التمثال الآخر المهم هو تمثال النيل الذي يُظهر النيل على هيئة رجل مكتمل العمر 
مضطجعاً ومستنداً إلى تمثال (أبو الهول) ومن حوله ستة عشر طفلاً يمثلون فروعه ومنابعه 


وكان النحاتون ينحتون تماثيل للمدن والأنهر على شكل رجالٍ أو نساء. 


3208 


تمثال النيل على شكل إله يحيطون بع صغاره من الروافد 


مدرسة الاسكندرية / متحف الفاتيكان 
وعاصهاظ_ ععدخهاك_000 غ111 كلت كلع :1ه نلعم كلة1.حء //:وصبراخط 


الففة السلو قن 

يشكل تمثال السيدة التي ترمز إلى مدينة أنطاكيا نموذجاً مهماً للنحت الهيلنستي 
السلوقي حيث تظهر سيدة تجلس على صخرة وترتكز بأحدى قدميها إلى كتف شاب يسبح 
في النهرء وترمز السيدة إلى مدينة أنطاكيا (عاصمة السلوقيين) ويرمز الصبي إلى نهر 
الأورنتس الذي يمر بالمدينة. وربما كان النحات (ابوتشيدس) قد نحت هذا التمثال عام 300 
ق.م 

أما المثال الآخر فمن النحت البارز الذي يمثله تابوت الملك الاسكندر الذي عثر 
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بثلاث ألواح سفلى ولوحين علويين فوقها جملون وجبين مثلث نحت عليه مجموعة 
تماثيل بارزة. 


أما الإفريز الوسطي فيُظهر معارك الاسكندر المقدوني وهو يحارب جيوش الفرس. 


عملاق رودس: أو أبولو رودس أو هليوس رودس أو تمثال رودس كان موجوداً عند مدخل 
ميناء جزيرة رودس في البحر الأبيض المتوسّط في اليونان. وهومن أشهر التماثيل الضخمة 
القديمة. وقد حطمه زلزال في عام 227 ق. م وكان هذا التمثال مصنوعاً من البرونز المقوى 
بالحديد وكان مطلاً على المرفأ. صنعه النحات خاريس (012165)) في نهاية القرن الرابعء ظل 
التمثال منتصبا في مكانه 200 سنة قبل أن يسقط بفعل الزلزالء وبقي مطروحاً هناك حتى 
عام 654م عندما استولى عليه تجار الخردوات المعدنية ونقلوه بواسطة الجمال إلى سوريا. 

هو أحد عجائب الدنيا السبع التي عبارة عن سبعة أعمال نحتية ومعمارية قديمة اختارها 
الفيلسوف اليوناني فيلون ووضعها في كتاب باللغة اليونانية تمت ترجمته بعد ذلك إلى 


ا غة اللاتينية. 


وهو يشابه في فكرته وتكوينه. في عصرنا الحديث. تمثال الحرية الإميركي المجلل بهالة 
الشمس. وقد إقترح له الفنانون المعاصرون عدة أشكال منها هذا الشكل: 
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البعت الميلستي في يله البونان 


1 - تمثال (أفروديت ميلو) الذي يرجع إلى حوالي 200ق.م وينتمي التمثال لأسلوب 
براكستيل رغم ظهوره في العصر الهيلنستي ومميزاته الفنية حيث يتضح ذلك من الرأس 
الصغير والخصر المرتفع والصدر الممتليء والأرداف العريضة وقد نحت الرداء بطريقة 
إنسيابية حيث اختار النحت لحظة وصوله إلى منطقة الأرداف ووصل إلى الأرض ملتفاً 
حول الساقين ويرتكز التمثال على القدم اليمنى وتنثني الركبة اليسرى مع التفاف الساق 


2- تمثال النصر في جزيرة سامو ثراك المحفوظ في متحف اللوفر والذي يرجع 
تاريخة إلى نهاية القرن الثالث وبداية القرن الثاني ق.م حوالي (200ق.م) ويصور 
الإلهة نايكي (لإلهة النصر) في لحظة هبوطها على مقدمة سفينة أحرزت 
نصراً حربياً ونلاحظ تأثير اندفاع الريح بتأثير حركة الأجنحة في ثوب السيدة 
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الملتصق بجسدها وقد أقيم التمثال لذكرى انتصار اليونانيين على انطيوخس 
الثانث ملك سورياء وربما كان من آثار مدرسة سكوباس رغم طرزه الهيلنستي. 
تمثال لاوكون الراهب وولديه حيث يمثل هذا التمثال لحظة مهمة من لحظات ملحمة 
الإلياذة عندما يتنبأ الراهب لاوكون بخدعة حصان طروادة فترسل له الإلهة أثينا ثعابين 
تقتله مع ولديه لكي لا ينتبه الطرواديون لنبوءته: ونلاحظ المبالغة في الحركات العنيف 
للراهب وولديه حيث الرعب في الوجوه والعيون المفتوحة إلى السماء والأفواه الصارخة 
وغيرها من الحركات المصطنعة. ويرجح أن يكون النحاتين (اجيسندرء أثينودورسء. 


بوليدورس) هم من صنع التمثال: 
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لاوكون وأولاده في صراع مع الثعبان.» نحت من العصر الهيلنستي بين 0ق.م - م 
تتام لناء5ة_1ه_7إلم دنآ مع دام ده 5 /كلتوا/ع12.01لء ص كلة8. ممع / /:وصراخط 
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أفروديت ميلو تمثال امرأة (الواقعية الهيلنستية) 


)1/121228011 1938( 


3213 


تمثال برونزي من العصر الهيلنستي يوضح امرأة راقصة في حركة معبرة 
وهي تستعمل ثوبها كقناع وتبدو طيات ثوبها منحوتة بعناية 


(269 :2013 2 1ة3/1) 
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تمثال برونزي صغير للإلهة المصرية إيزيس وهي ترتدي ملابس 
أغريقية كإلهة للحب والعدالة من العصر الهيلنستى 


(279 :2013 تمه /ة) 


325 


.8.0 300 ععمع2 - طاناهز عاعواظ 


شباب سودء نحت إغريقي من المرحلة الهلنستية فيه أسلوب واقعي 
متاخطءة2_عععع:01)_حنهه صنل اصع صه/ تدم أمخط_70110 /بحدمء ,71م متطلدع .مما //:صاغط 
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نحت نافر من واجهة معبد برجامون الهيلنستي 
عتتتحام لناء7_01_5 11501 #ع 1ب ماده 5 /كلتوك/ع01.دنلء جر كلة17. مجع / /:وصاغخط 


3.الرسم الهيلنستي 


«يتردد التصوير في المرحلة الهيلنستية بين الآنية والحائطء: ويحتفظ متحف الفاتيكان 
بأكبر مجموعة من آثار التصوير المنفذ بألوان الأفرسك. ومن أجمل أجزائها القطعة التي 
تعرف باسم (عرس الدوبراندين) والتي تعزى على بعض مصوري عصر الرومانء وتظهر 
(أفروديت) ربة الجمال وهي تسدي إلى العروس الخائفة بعض النصح.» (علآم 20:1980). 

وحين أصبحت الاسكندرية بديلة عن أثينا شجع ملوك الإغريق الفنانين للذهاب أليها مثل 
المصور (أنتفيلوس). 

في الاسكندرية عثر على جداريات في مقبرة تيجران وقد جمعت بين 
الموضوع ات والأساليب المصرية والإغريقية حيث تشاهد في السقف صورة ل 
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(ميدوزا) صاحبة الشعر الأفعوانى الإغريقية محاطة بدائرة وأربعة فصوص وزخرفة حيوانية. 
أما الجدار فقد احتوى على طقس جنائزي لجثمان الإله (أوزيريس) الذي وقفت عند رأسه 


وأقدامة الالكيق إبزئنس وتفقيسن واعقلاة شكار الشوس,. 


اوزوريسء مقبرة تيجران / الاسكندرية 
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ولعلٌ مدينة دورا أوربا (شمال مدينة ماري) كانت أهم مدن التصوير السلوقي وأهم 
جدارياتها صورة تعود لحوالي 5م تصور كهنة يمارسون الطقوس الدينية وهم في وضع 
المواجهة وهناك تأثيرات فرثية على هذه اللوحة. 


فريسكو مقبرة قرب ثيسالونيكا الاغريقية يعود للمرحلة الهيلنستية 
005/7854534101701١67‏ ماح /ححامء لكك 17.11 //نوصاخط 
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جزء من صورة جدارية في العصر البطلمي 
مممتخط. م تووء -حدده 1 -وعع 1 - لكعط/ 2012/04 /قخداع تع -تجأك -7-7701:1لاع د /دأجاع تع -75الاع 12 / جاع / تالمع .تاتقط. 0771120 / /نصاغخط 


4.الفنون الصغرى 
كانت الاسكندرية وبرجام من أهم مراكز صناعة المعادن في المدن الهيلنستية وكانت 
الأعمال الفنية المعمولة بالذهب والفضة شائعة فقد عثر على الكثير من الكؤوس والأواني 
والجرار والعملات التي تصور إيزيس والاسكندر والملوك البطالمة وغيرهم. 
أقام البطالمة داراً لسك النقود في الاسكندرية وظهرت عملات تحمل صورهم مثل العملة 


التي تحتوي على صورة بطليموس الأول (سوتر) مؤسس الأسرة البطلمية, وكذلك بطليموس 
الثانى وأخعة والأمئلة كثيرة: 


23220 


بطليموس الأول على عملة نقدية بطليموس الثاني وأخته على عملة معدنية 


عملة فضيّة توضح ملامح إله الشمس هيلوس أو أبولو كإله للشمس في حدود 200 ق.م 
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تمثال برونزي بطلمي 
دده كع ستك]ا_ع نهممع [هغ 2 /علتود/ع0. هنل مكلذ.مء //ومغط 


مصوغات ذهبية من الحلىٌ البطلمية 


تلع 1اعتع [ 1011م 012.01ء مكل18. داع //:وصااط 
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ختم فضي من العصر الهيلنستي القرن الرابع ق.م 


لمتحا خصهء 102 /حمء .لاع ذتكع تجا عع حلا. 107 /نمراخط 


الخلاصة: أنواع الفن الهيلنستى 


م( 


نوع الفن النوع الفرعي النماذج 
العمارة الدينية معبد أفو في مص 
العمارة 7 
العمارة الدنيوية الأكروبوليس في برجام (العمود والعتب) 
سرابيس» ديونيسيوس, تمثال إله النيلء لاوكون وأولاده. 
أفروديت ميلو امرأة. امرأة راقصة. أيزيسء شباب سود 
اكه 
البارز والنافر 
الغائر 
فريسكو مقبرة قرب ثيسالونيكاء صور جدارية 
ارم 
رسوم متفرقة 
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عملة لأله الشمس.ء تمثال برونزي بطلمي» 
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الفصل الثامن 


الفن الإغريقي المتأخر (الإغريقي - الروماني) 


0 ق.م - 330م 


من بورتريهات الفيوم 


/تطنحوه؟ -اء -ع25-0 تدطه خط -و مه اع /تلاء 15د لهاع تصهل /حدمء .ادع :تع صام. لم / /:وصاغط 
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1. العمارة الإغريقية المتأخرة 


المعبد الأولمبي لزوس وأثينا 

بدأت أعمال بناء المعبد مرة أخرى في 174 قبل الميلاد تحت أنطيوخس 241010205 
7 إبيفانيسء ملك سوريا. وظف مهارات المهندس المعماري الروماني 0055 ونصبت 
الأعمدة والسطح المعمد من المعبد النظام التي هي كورنثية الطابع. توقف العمل عند وفاة 
أبيفانس. ثم تواصل العمل به مع الإمبراطور الروماني هادريان بين 124 و125 م. 


يتكون العمبد من مستطيل من الرخام الضخم لزيوس وأعمدة كورنثية وطويل القامة 
بشكل غير عادي في 17.25 متر ويبلغ قطرها 1.7 متر. قدم الجانب الطويل 20 من الأعمدة 
وقد وضعت هذه في صفوف مزدوجة على طول الصفوف الثلاثية. وبالتالي كانت هناك 
أصلا 104 من الأعمدة. وتوجت الأعمدة التي كتبها تيجان كورنثية الزخرفية للغاية منحوتة 


من مبنيين ضخمة من الرخام. وكان هناك تمثال زيوس العملاق (الذهب والعاج) تبرع به 


هادريان. 


المعبد الأولمبي لزوس وأثينا 174 م 


/815/عاعتاته /ناع تمع طتهة ,7م / :خط 


2 النحت الإغريقى المتأخر 


اختلط النحتين الإغريقي والروماني ليشكلا النحت الكلاسي بصورة عامة. ورغم أن التحت 


الروماني كان يمبقي محافظاً على حالته فاهتم بالبورتريهات النحتية. 
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بورتريه نحت لميناندر المؤلف المسرحي المشهور في مصر في القرن الثالث ق.م 


نحت بارز لعالم الرياضيات إيوقليدس الذي ألف كتاب العناصر في عصر الإسكندر 
(176-178 :2011طمتلمع كوه ) 
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3. الرسم 


تعتبر لوحات الفيوم أو لوحات مومياوات الفيوم واحدة من أعظم بوريتريهات العصور 
القديمة. فهي تجسّد على نحو فريد وبواقعية ماهرة مجموعة من الشخصيات المعروفة 
في العصر الإغريقي المتأخر في مصر. حيث كانت مقبرة الفيوم مقبرة إغريقية (في العصر 
الروماني في مصر) في تقاليدها وقد اكتسبت فكرة فن التحنيط والذي كانت تسبقه عملية 
رسم واقعي عن طريق الشمع لضبط ملامح الشخصية المتوفاة. حيث تم فيها الرسم والطلاء 
علي لوحات خشبية بشكل كلاسيكي يجعلها من أجمل الرسومات في فن الرسم الكلاسيكي 
الغالمن: 


وفي الواقع فان لوحات الفيوم هي الوحيدة من نوعها في العالم. فقد عثر على 
مومياوات الفيوم في الفيوم بشكل خاص وفي عدة أجزاء من مصرء لكنها حملت اسم 
الفيوم من منطقة هوارة لأنها كانت أول ما اكتشفت فيه ولكثرتها هناك. 

يعتقد أن بداياتها تعود إلى القرن الأول للميلاده. وتوقفت حتى القرن الثالث للميلاد. 
وتعتبر اللوحات الأساس الذي بنى الرسم الواقعي وكذلك البداية الحقيقية لما تلاها من 
الرسوم البيزنطية وفن الأيقونات القبطي في مصر. 

توجد الآن حوالي 900 لوحة مكتشفة في المقابر التاريخية في الفيوم. وهي كنرٌ فنيّ 
فريد من نوعه حفظه المناخ الجاف والحار للمنطقة. 


مع بورتريهات الفيوم أصبح الفن الهلنستي - الروماني فيها أكثر جمالية ورمزية, 
بدلا من التركيز على عناصر الأبعاد الثلاثة.يتراوح زمنها بين القرنين الأول والثالث 
تتكون في معظمها من المستعمرين اليونانيين في مصر القديمة. استقر هؤلاء 
المستعمرون في مدن مثل الإسكندرية بعد غزو مصر من قبل الإإسكندر الأكبر وهي 
من بين أفضل صور على قيد الحياة في العصور القديمة. المنتشرة في المتاحف 
مثل المتحف البريطاني. ومتحف اللوفرء ومتحف للفنون في نيويورك. إلا أنها تمثل 


بعض من أروع الأمثلة على الفن اليوناني» وتوفير لنا مع لقطات تصور بعض الأجداد 
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اليونانية من خلال طبع وجوه الناس سواء كانوا أحياء أم أمواتاً بالشمع الساخن على 
لوحات خشبية. وهذا العرف من تقاليد الفن اليونانى. 


بورتريهات الفيوم 


9ت م7 /مه1طا/حامء.ده مه [لاء .تم / :خط 
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بورتريهات الفيوم 


201-015١5١15‏ _7وسنحطدل_مستحجه :11 6/1 :12.01لع متكلة25.1ه ممتتممدم» / /:وصاخط 
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رسم على آنية لأوديسيوس مع سوثسير تيريسيالس 
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4.الفنون الصغرى 


استمرت تقاليد الفنون الصغرى كما كانت فى العصر الهيلنستى وظهرت الفنون التطبيقية 
فى كل مجالات الحياة والفنء كالأدوات الطينية والفخارية والزجاجية والمعدنية. 


1س 


إيزيس بذبل الأفعى القرن الميلادي الثاني 
/417697802215 01 .أوع اع طام. لم //:وصاخط 
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الإلهة إيزيس من القرن الأول للميلاد (إغريقي - روماني) 
/ 7885618 .]1615م لط //:وصاغط 
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قلادة من المرحلة الإغريقية الرومانية القرن الرابع ق.م 
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الخلاصة: أنواع الفن المتأخر (اليوناني - الروماني) 


نوع الفن النوع الفرعي 
العمارة الدينية المعبد الأولمبي لزوس وأثينا 
العمارة الدنيوية ّ 
العم 
النعحت البارز والنافر إيوقليدس, إيزيس بذيل الأفعى 
الغائر ِ 
الجداريات بوريترهات الفيوم 


الرسم رسوم الأواني 


العمارة 


رسوم متفرقة 


الصغرى الحلىٌ 
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الفهارس 


٠‏ فهرس المراجع 


ء فهرس أعمال المؤلف الفكرية والإبداعية 


2339 
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فهرس المراجع 


المراجع العربية 
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تلفيق بلاد الاغريق (1985-1785) تحرير ومراجعة وتقديم د.أحمد عثمان ترجمة 
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أؤلأء الأعمال الفكرية 


خزعل الماجدي 


الأعمال الفكرية والإبداعية_ 


أديان ومعتقدات ماقبل التاريخ 


حذور الديانة المندائية 


الدين السومري 


المعتقدات الآرامية 
ا معتقدات الكنعانية 
المعتقدات الآمورية 
المعتقدات الأغريقية 
المعتقدات الرومانية 


أصول الناصورائية المندائية في أريدو 


ومؤومر 


كشف الحلقة المفقودة بين أديان 
التعدد والتوحيد 


345 


دار النشر 


الشروق 


ا منصور 
الشروق 
الشروق 
الشروق 
الشروق 
الشروق 
الشروق 
الشروق 
الشروق 


فضاءات 


المركز الثقافي 
العربي 


بيروت 
-الدار 


تاريخ القدس القديم 


الأنباط 


كتاب إنكي:الأدب في وادي الرافدين 
ج1وج2 


تاريخ |/ 4 يقة 
حضارات ماقبل التاريخ 
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الجزء الأول 


الأعمال الشعرية الجزء الرابع (خزائيل) 
الجزء الخامس (كتاب الإيروس) 
الجزء السادس 
الجزء السابع (2000 قصيرة) 


هاملت بلا هاملت وسيدرا 
الجزء الأول 


24 الجزء الثاني 2013 امؤسسة العربية بيروت 


2348 


ثالئا: الأعمال المترجمة 


ان ناطناط ع8 


210115 طمتاطط 111201 عمتداح عامه8 
تدع 
السليمانية2007 سردم عبد المطلب عبد الله | العقل الشعري (اللغة الكردية) 
اه إنجيل بابل (اللغة الفارسة) 
: 5 00 
2008 تبلويرك (اللقين) الذكو و إحماة عقا ١‏ ل 0-7 


بعنوان كتاب مقدس بابل 


120 عط 01 5011:0175 
3 <1ه010.آ1 لعأتطنآ كاه هط نم01[ أسمعصدهك1 طة لطم تقطموظ8 
(مصعوط 4عاعع1ء5) جوعلا 


3 ه1010 لعأتطنآ كاه هط نع01آ أسمعصدهك/1 ومنل انغ مك8 ممكلهط1' 11 4 


05 15مطوعغط]' عط © 
4 ه1010 1126م[ كام هطنع01آ اتمعصده/1 سزداط ا[تعطام5 5 
(قصعءوط 0عئاععاء5)وء اممصع]” 


4 ه1010 لعأتطنآ عامط نع1دآ أسمعصدهك/1 1 12120 !120105 معطم رع ط 1/7 6 
ولخ عل غنات 0116© 16مطه ص طن اط[ أعنصع هعم 1 نغ ناماع 205012 
5 :0611501 00156 7 
(2)2014تمفستمج خمعلقء 0 (قطممعءء121 تتجده8 غ0 لنتزظ عط1) 
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الدكتور خزعل الماجدي 


الفن الإغريقي 


تاريخ الفن الإغريقي يشبهٌ شجرةً تغطس جذورها 
في بحر الفنون الإيجية وتنبت ساقها في المراحل 
الأولى من الفنون الإغريقية المبكرة ( الهندسية 
والمتأشرقة والعتيقة ) وتظهرأغصانها وثمارها 
الناضجة في الكلاسيكية . لتنزل في سلال 
الواقعية مع العصرين الهيلنستي والمتأخر 


يتناول كل فصل فنون مرحلته في قطاعات الفنون 
الأربعة ليقدّم لوحةً متكاملةً لكل هذه الفنون, 

وتعرض ور ل الح لو ل م اي 
مشفوعة بصور منه اضر الجديد الذي سيّظهره 
الكتاب ذه تدخل الفن الشرقي المت وسحلى ثلاث 
مرات في نشوء وتنشيط الفن الإغريقي . الأولى مع 
بدايات ظهور الفنون الإيجية في الألفين الثالث 
والثاني قبل الميلاد والثانية في الفن المتأشرق في 
القرنين الثامن و السابع قبل الميلاد والثالثة في 
لفن الهيلنستي في القرون الثلاثة قبل الميلاد . 
ذه الحقيقة . التي يتجاهلها كثيرون . تعطي 
نكهة جديدة حقيقة لتاريخ خ الفن الإغريقي وتمنحه 


. حياة التواصل مع محيطه المتوسطي العريق. 1 

2 

- 

رك م 

١ 4‏ 
0 ااغلاولاط0 2ط 


لبنان ‏ بيروت / الحمرا 


حزمء صنهل هله :هل .كحك دم انمز تمصع طننازام 
سعد 
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دجنم .مم طهتز© ستدل طدا جل 
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